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فى الحياة الماصرة والفن العاصر , اتضحت قوة اللون . فالاسان لم ید یدیش Ped‏ 
یتسم بأحادية اللون بصفة أساسية . ولم يعد البشر يرضون بالرمادية وحدها بل أصبحوا يتوقون 
الى استخدام الألوان فى كل مناحی مووي ظ 


لقد ذکر الرسام L5 il‏ نسی why‏ ناند لیجیه Fernand iper‏ آن ون ا انسانية 
مش النار والماء .. لأنه بمثابة المادة الخام التى لا غنى عنها للحياة . ويمكن أن نضیف أن الحرية 
فى استخدام اللون » بشرط أن تكون هذه الحرية غير مقيدة بالقيود التقليدية تعد اليوم أمرا 


یر laka a HONOR GE‏ 
فان مکمن هذه الصعوبة غالبا ما یرجم الى عوامل اقتصادية , tS.‏ یکون انتاج لون معين مکلفا 
ETT‏ ۱ 


0 فاللون يقع تحت طائلة القوانين الاتتصادية نفسها التى تحكم المنتجات امياعة کافة ‏ 
فحينما تكون الموارد متاحة قان العرض سوف يفى سريعا بالطلب المتزايد ans.‏ أن جعلت فرق 
الباليه الروسية شعوب أورويا والولايات المتحدة واعية بقدرة الأصباغ الجمالية الجديدة . نرى أنه 
فیما بين عامی ۰ وه ۱۹۱ ؛ اتسع نطاق الألوان التاحة فى الأزياء وأدوات التجميل والأثاثات 
المنزلية بصورة كبيرة : وأصبحت مثات الاصباغ الجديدة متاحة فى الألوان الزيية لطلاء جدران 
النازل . وفی القمصان الرجالی > والملابس الداخلية للنساء « وطائفة آخری من السلع » وذلك 
كنتيجة مباشرة لومی اللونى المتزايد خلال فترة الستينيات . 

" إن الفيلم cl‏ التيفزيون اون والطباعة Gl‏ .الت اند —— 
اسهاما عظیما فى الثورة 5 اللونية الحالية , فاللون قد اضاف مجالات عديدة لهذه الوسائل الاعلامية 
لیس فقط باضافة جانب جمالی لهذه الزسائل « ولکنه مکنها من اعادة انتاج الواقع وتقدیمه 
للمشاهد والقاری . وکانت النتيجة حدوث صحوة فى الوعی العام بدور اللون فى الحياة اليومية . فلم 
يعد مشاهدو السینما والتليفزيون وقراء الجراند والجلات مضطرین الى ترجمة الصورة العادية 














يض والسنود) الى E et pela ent‏ ۱ 
وفی مجال الصحافة على وجه الخصوص : pcm‏ 

^( الاتصال لاعطاء معلومات لا يستطيع الابیض وا لاسود أن ينقلها ٠‏ أنه يؤدئ الى وجود حالة نفسية 
تجعل القارئ أكثر استعدادا لاستقبال الرسالة أو يجعل الرسالة ذات معنی أو مفزی بصورة كبيرة | 
انه يقد الى وجود توع من الاين lias:‏ التهاين یچ Mie SSVI ae‏ . 0 


“ال ای ام مدب قباس دنه يساهم فی شئ مهم يتعصل باضفاء 
الواقعية على الصور الفوتوغرافية ء فهو يضيف الیها معلومات جديدة . ففى الصحافة , بحقق 
اللون درجة كبيرة من الواقعية رالناثير العاطفى .لیس فقط بالنسبة لاخبار الفن والمسرح والازياء 
ولكن أيضا ISSN‏ اموضوعات التى jm‏ لسن aliaa aA‏ 
لشي M ok Acts‏ 


ويد الاستخدام الشائع اليوم للون فى التقارير التى تعرض الأحداث الجارية تطورا حديثا 


نسییا ٠‏ فحتى فترة السبعينيات « كانت التغفطية ية الاخبارية يتم اجراؤها باستخدام الصورة العادية 
(الأبيض والاسود) » وذلك cx‏ الفيلم الملون كان Unc‏ .كما كانت ت أسالیب ب الانتاج الطباعى الملون ‏ 


مكلفة وتستغرق وقتا أطول , الا أن ظهور UNH‏ الموتة السريعة ذات الحساسية الكبيرة قد أععلى . 


Ceara ۱‏ مرو أكبر من حيث BEI‏ صور تحت آی قرف اضاءة ss‏ 


كنا ل یه دم ای لها طرق لطبا نت من لمكن أختيار سور و ۱ 


خبرية وقعت فى الصباح ليراها القارئ فى اليوم التالی منشورة فى مشات الآلاف من النسغ 
المطبومة من الصحيفة وعلاوة على ذلك أصبحت الصورة الفوتوغرافية الملونة أكثر شيوعا , 
ديرجع ذلك بصفة أساسية الى أن كلفة الفيلم اللون UK‏ طبعه رتحميضه قد انخفضت بالمقارنة 
بالفيلم العادى ( الأبيض والأسود ) ٠‏ ويجبد بعض المصورين نات التقاط 
۱ و 


وقد دفع اللون وروعته وضرورته الاقتصاذية الملحة الصحف الامريكيةلان تلفق مثات الملايين 
من الدولارات خلال عام ۱۹۸۷ على شراء الطابعات الجديدة .وقد ضمنت الطفرة الكبيرة فى 


Eom 











الانفاق افساح الجال لاحداث طرق الطباعة وهی الفلكسوجراف flexography C)‏ وافساح ‏ 
الطريق أمام جيل جديد من طايعات الأوفست المونة من ماركة » جوس « Goss‏ والمسماة 
«کولور Jl‏ و 


وقد لحقت هذه الثورة اللونية حتی بصحيفة « نیویورك تایمز » UY New York Times‏ 
مرة فى تاریخها ۰ وهی تلك الصحيفة العتيقة التى يطلق عليها « السيدة الرمادية العجوز » Old‏ 
Gray Lady‏ نظرا لعدم استخدامها LY‏ آلوان على مر تاريخها . 


فقد أعلنت هذه الصحيفة فى أواسط عام ۱۹۸۷ ۰ آنها ستنفق ۰:۰؛ ملیون دولار على انشاء 
وحدة طباعية بنیو جیرسی . وسوف تتیح هذه الوحدة الطباعة بالاگوان الأربعة المركبة فى الأقسام 
المختلفة فى عدد الاحد « ولا سیما فى أقسام السياحة والفنون ووقت الفرا غ والاقتصاد . وغیرها . 
وبالفعل تحولت « التایمز » للطباعة Xlll‏ خلال عام ۱۹۹۰ .وهکذا » تعد « التایمز € من بين 


الصحف الهمة الاخيرة فى الولایات التحدة التى تتبنی الطباعة املونة , وهو اتجاه یکتسح صناعة 


الصحف منذ ظهور صحيفة » یو |س إيه تودای « U S A Today‏ فى اواخر عام MAY‏ . 


وقد آدی اللون والذی یطلبه القراء والعلنون على السواء إلى زيادة مبیعات أنظمة الکمبیوتر 
التطورة لإنتاج صفحات جاهزة ملونة تحتوی على صور فوتوغرافية ملونة « وشبکات ملونة , 
ورسوم بيانية ملونة ٠‏ وقد ذکر تقریر اتحاد ناشری الجرائد الأمريكية ( American News- ) Ul‏ 
paper Publishers Association (ANPA)‏ أن خمسة عشر نظاماً لإعداد الصفحات الكاملة 
الملونة بالكمبيوتر Color Pagimation‏ أصبحت موجودة فى الصحف بالفعل » وهناك عشرة أنظمة 
أخرى تم طرحها فى الاسواق وتنتمى لمسسيات تجارية مختلفة » كما أشار التقرير إلى تضاعف ' 
استخدام آلات المسح الضوئى للألوان Scanners‏ فى الصحف الأمرن يكية خا MAY uale‏ 
AAV,‏ 





(*) لازالت طريقة الفلكسوجراف فى طور التجريب فى الطباعة الملونة وتمتاز هذه الطريقة باستخدامها لاحبار 
مائية القاعدة تبدو أنظف ASL‏ أمانا من الناحية البيئية وأقل كلفة فى الطبع الملون . 
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٠٠‏ وم تكن الصحف المضرية mv.‏ يمغزل عن الثورة التقنية التى sal‏ إلى التوسع 
فى استخدام UMI‏ فقد عوات معظم الجرائد للصرية إلى طباعة الهست فى أزاسط عفد : 
الشمانينيات مما أتاح لها استخدام الألوان الثلاثة الرئيسية بالإضافة إن الأسود فن بعش 
المناسبات الخاصة . 


وخلال عامی MAN‏ و۱۹۹۰ ps‏ مد ای( r,‏ تستخدم tiny UM‏ دائمة 
ومنتظمة تب ¢ Lan‏ آدی إلى 
منافستها للمجلات القديمة التى تطبع بالطريقة الغائر ة » والتى بدأت هی الآخری فى التوسع فى 
استخدام الآلوان حتی لا تفقد قارئها LS.‏ تخوات بعض الصحف للطبع اللون , ولاسیما الصحف ۱ 
الرياضية ) C‏ وذلك حتى تبقى فى حلبة المنافسة مع صحيفة ٠ ٠‏ أخبار الرياضة ‏ » التى 
tn‏ كول ميقا ما ی UAM‏ الرکبة : E‏ 


, كله فقد ریا نا ان تقدم هذا لكتاب إلى المهتمين بصتاعة الصحف على وجه العموم‎ d 
. وطباعة الصحف وإخراجها على وجه الخصبوص ولاسیما أن هذا الكتاب يعمل على التعريف بنظرية‎ 
اللون والاسس الخاصة بإدراك اللون وسيكواوجيته .وهی كلها أمور يجب أن يلم بها العاملون في‎ 
, مهال الطباعة والإخراج . كما يهتم هذا الكتاب بالطباعة الملونة والمراحل المختلفة التى تمر بها‎ 

مع إبراز للاسس التيبوغرافية لاستخدام GUN!‏ فى مجال Le call‏ وأخيراً ء يعرض الكتاب . 
للمرة الأولى فى الدر اسات الطباعية والإخراجية , للمشكلات التى تواجة الإنتاج الطباعى الملون فى 
الصحافة المبرية وهى الشکلات التى إذا استطاعت الضحافة المصرية أن تتغلب عليها وتعمل 
على إيجاد الحلول العملية لها لأمكنها التوصل إلى إنتاج طباعى sla‏ عالى الجودة لتحافظ بذلك 
على موقعها بين صجافة العالم التقدم وموقعها الرائد بين صحافة العالم الثالث . m‏ 


)°( مثل جريدة « أخبار الرياضة » التی صدرت فى أواخر عام ۱۹۸۹ . 
)""( مثل siste‏ كل الناس »وه نصف الدنیا :وه eo‏ ود خریتی » 
(**”) مثل صحف « الاهلی »وه aus‏ 2 الكيزة وا ملاعب ٠‏ . 


~\¥- 








. وفی الحقيقة فان فكرة تقدیم هذا الکتاب للقارئ الصری والعربى ليست بالجديدة تماما‎ ٠ 
لايتجزا من الاطروحة التى تقدمنا بها إلى كلية الإعلام بجامعة‎ EN فالمادة العلمية لهذا الکتاب تعد‎ 
القاهرة للحصول على درجة الدكتوراه فى الصحافة فى العام ۱۹۹۶ وكان موضوعها « الألوان فى‎ 
۰۰ ۱۹۹۰ دراسة تطبيقية فى الفترة من ۱۹۲۱ إلى‎ Mat] الصحافة المصرية ومشكلات‎ 


وان كانت هناك كلمة شکر واجبة ٠‏ فالشكر والتقدير كله لاستاذى الدكتور خليل يوسف 
صابات الذى شرف على رسالتى للدكتوراه وذلك لمابذ له من جهد حتى يخرج هذا الكتاب 
بالصورة التى خرج عليها . ويطيب لی أن أشكر سيادته على أننى تتلمذت على يديه c‏ وهو بحق 
al el aa tang‏ مقر Lacy pul C a‏ ای 
٠‏ وهی المدرسة Gill‏ تخرج فیها عشرات الباحثین على مدی ما يزيد على 6۰ عاماً . 


كما أتقدم بخالص شكرى وعظيم تقدير لأستاذى الفاضل الدكتور فؤاد أحمد سليم 
الشرف المشارك على الرسالة التى خرج هذا الكتاب من بين طياتها ‏ وذلك للمعاونة الصادقة 
والجهد المخلص والملاحظات القيمة والدقيقة والتواصل الإنسانى والعلمی الخلاق . 


ولا يسعنى فى هذه السبيل إلا أن أتقدم بشكر خاص لأستاذى الدكتور أشرف محمود 
صالح أستاذ الصحافة بكلية الإعلام الذى لم يبخل على بمشاوراته العلمية القيمة والتى كانت 
بمثابة Gala is‏ إنساب فى okie‏ هذا الكتاب . 


كما أشكر كل من ساهم فى أن يخرج هذا الكتاب إلى حيز الوجود سواء بجهد أو ينصيحة 
أو معلومة » وهؤلاء کثیرون أذكر منهم , الاسنتاذ عبد المجيد نعمان رئيس تحرير صحيفة « الأهلى », 
والأستاذ ماهر الدهبى مساعد رئيس تحريره الأفرام » ومدير تحرير مجلة « نصف الدنيا 8« 
والاستاذ سعيد إسماعيل نائب رئيس تحریر « الأخبار » للشئون الفنية e‏ والدكتور علاء صادق مدير 
E‏ تحرير صحيفةه أخبار الرياضة » السابق . 


آم 





dil‏ سال أن یکزن هذا اتب نی صرح eal all‏ افیا والإخراجية ooi‏ یکون 
۱ فاتحة خير للإنتاج العلمی لجيل الشباب من البا حثيڻ فى هذا الفزع من فروع الدراسنات الإعلامية, ۱ 
والذى آمل أن يسهم فى اذدهار الدراسات الإخراجية بعدما تحملت الأجيال ال ائدة التی سبئقثنا . 
وعلى رأسهم الاساتذة الدكاترة خليل صابات ٠‏ أحمد حسين الصاوى « إبراهيم إمام c‏ عبء إرساء 
هذا النوع من الدراسات « والله من وراء القصد . mE‏ | 
١ 3‏ من افسنطس 0۹4 “ 


۳ 
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يسمي على Unde al‏ بن ون :مانا من شكال irl‏ 
المحايد من العالم oll‏ ولكن حتى فى ذلك الوقت . فان dd‏ الخبرة الكابلة وان الرمادية ۱ 
التى تعيش فى عالم بلا لون , ء ان هذه الخبرة تتلاشى وخباصة أن Gia‏ مليئة بالذكريات عن 
الأكناه الحقيقية الموجودة فى الطبيعة , مثل الالوان الخضراء للنباتات والألوان الزرقاء للسماء ١‏ . 
ERIE arene iis‏ 
السابقة . 


و اذا كنا مصاببين بالعمى اللونى Gol. Color - blindness‏ نری المناظر الطبيعية 
sal‏ والأشخاص والأشياء الاخرى -" Ll Last‏ عادية ) mom‏ ( » وذلك لان 


ی 


ولحسن الحظ ۰ فانه من النادر جدا أن يوجد أى فرد مصاب بالعمی اللونی كلية . فلا يوجد 
تقریبا أى فرد مصاب بالعمی تجاه ألوان كالأصفر والازرق والبنفسجی . وهناك حوالی رجل من 
٠‏ بين ۲۰ رجلا وسيدة من بين . ۰ سيدة مصابة بطريقة أو بأخرى بعمی لونی تجاه اللونين الاحس 
والاخضر أو کلیهما . ( وینکر a‏ سأرجنت Walter Sargent‏ أنه حتى الأشخاص الذين لا 
۱ يستطيعون الرزية على الاطلاق يجب علیهم أن يأخذوا اللون فى الحسبان لانهم یسمعون عنه 
. کاحدی الخصائص الميزة للاشیاء , انهم یحاواون أن يتخيلوا الون ویفهمونه وبالتالى یقومون 
۱ بتنمية نوع ما من الادارك dib. ill‏ فان A tall‏ على الفكرة التى يأخنونها عن الاشیاء . 


Ul‏ كانت الاحوال » فانه اذا " المالم خلوا Y‏ الالوان « فاننا ان نکون بدون مصدر عظیم 
للسعادة نمتلكه الآن فحسب » بل اننا سوف نقتقر حتما أيضا إلى وسيلة مهمة من وسائل الادراك . 
وفى حديثهما عن معلوماتهما عن اللون والشكل يقول كاتبان بريطانيان : 





) *) سنتحدث بالتفصيل عن العمى اللونى وأعراضه ومسبباته فى جزء لاحق من هذا الفصل . 


۷ 





« لقد أوضحنا من خلال اجراء تجريذين أوليين لمقارنة بين رؤية ورقة بیضاء وآخری ملونة » . 
أن اللون يجعل الأشياء أسهل رؤية فأللون يستحوذ على ألعين ليمنعها من التحول عن الشئ ۱ 
اللون. اننا تستطیع أن ننظر فترة آطول الى شئ ملون بالقارنة بالنظر الى شى ئ غير ملون (OX‏ 
أن تلوين اى مبنى يمكننا من ادراك تفاصیله بصورة أسرع واسهل  uel‏ نقسه a,‏ 
بان الأشياء آللونة أكثر ألفة من الأشياء غير S PEE E‏ 


E Sul) i523 Qus. ماما"‎ tica, Perception ویمکن القول أن الادر اك‎ 

الاشکال وخلفياتها , وهذا يعنى أن الشکل يجب أن يكون مختلفا عن الغلذية بطريقة أو بأخرى : 
حتی يسهل تمييزه عنها . وفى العالم المرئى ۰ تمدنا الاختلافات اللونية بوسيلة لهذا الفصل بين ' 
الشکل والخليفة . فالخطوط الخارجية للأشياء RE outlines‏ المحيطية contours‏ 


4 تتكون كحواف يتم خلقها من خلال الاختلافات فى اون 


iie 0‏ فان الشکل » فى حقيقة الاسر » لا يمكن ادراكه الا باعتباره لونا ‏ ولا یمکن 
الفصل بين مانراه كشكل وبين ما نراه كلون » لأن اللون هو تفاعل يحدث بين شكل من الأشكال ومع 
بالك تان لاون دوو جوم «non MP ru‏ 


| فهوما راه بفض النظر عن التغيرات فى الزمن‎ Color perception الونی‎ ٠ الادراك‎ Li 
paia s والساحة » انه لا يشير الى الحجم أو الشكل أو اللمس أى درجة اللمعان أو الشفافية‎ 
المتقطع وعلى الرغم من ذلك كله , .ان الادراك اللونى يتا اثر بهذه التغیرات كافة. . فاللون هو‎ 
۱ ge المسئول عن الادراك اللونى وهی أحد جوانب الضوء الذى يمر عبر‎ 


والادر اك الونی هو هو أحد الطرق الاساسية التى نکتشف من T‏ الأشياء التى توجد 
حولنا ولك نفهم اللون يجب ان نبلم شيا عن الجوائب الفيزيقية لطاقة AMI‏ وکیف يتم تعديل 
الاشعة من مصدر ضویی عند اصطدامها بشئ ما » وكيف تنكسر الاشعة المنعكسة من هذا الشئ 
ویتم تعدیلها عندما تمر الى داخل عیوننا ‏ كما ۲ يجب أن نفهم الدور المهم الذى يلعبه الكيميائي فى 
gS‏ الاد من خلال مواد وین لتخم في تي ون الاش 00 


~\A- 


LL...‏ سئي ا 
| | 


۱ ی وروی و ی بر كيه ریت ملا — 
کی کی لن یدیا اد تور > وكيف یمکن لهذه العیون 


ومن هنا يمكن القول أن لون ساسا كيميائيا وفيزيقيا فى الوقت نفسه ‏ » ولکن اللون نفسه. 
1 ليس فيزيقيا بشكل محض أو سيكولوجيا بشكل محض : 7 فهو تقييم للطاقة قة المشغة ( جوائب فيزيقية 
physics ۱‏ ) بشكل يؤدى الى أن يقيم علاقة متبادلة مع الادراك البصری ( جوانب سيكواوجية 
psychology‏ ( ویعتمد هذا التقییم على خصائص العين البشرية ( جوانب فسیولوچية physiolo-‏ 
gy.‏ ( .وبهذا » يجب أ يكون واضحا أن ادراك اللون عملية معقدة وتس هذه العملية العدید من 
مجالات العلوم ا لختلفة مثل الكيمياء والفيزياء وعلم التشریح وعلم النفس + 2 


vf 


ویحتاج الانتاج الفیزیقی للون ثلائة آشیاء » مصدر Cried‏ ۰ وشی یقوم باضاعته هذا 
الصدر » ومکتشف للضوء من نوع ما » وعادة ما يكون هذا الکتشف هو العين والمخ .. وتزدی هذه 
العناصر الى وجود المثير stimulus‏ أو الاشارة التى يحولها المخ الى ادراکنا للون ed‏ 
سنتحدث «ic‏ بالتفصیل . 


الثیر اللونى : 
تن و LE‏ وتقوم هذه الأعضاء ء ا لستقبلة للون 
بتنشيط النظام العصبى بما يؤدى فى النهاية الى الاستجابة للون . وتمثل المثيرات اللونية الخطوة 
الأولى فى رؤية اللون . وتتضمن هذه المثيرات المجالات الفيزيقية لوقف معين يتسبب وجود اللون . 


iain 2 ^‏ عبارة عن وجود أى تغير فى الطاقة قة الداخلية أو الخارجية « والتی تتسبب 
فئ اثارة أو تنبيه النظام العصبى بطريقة كافية لاستثارة استجابة فى الشخص الذى يتعرض لهذا 
الوقف : فشئ ما مثل ورقة ملونة يتم رؤيتها أو قطعة حلوى يتم تنوقها ۰ غالبا ما يطلق عليها 
«المثير» أو بعبارة أدق « الشی الثیر » » والشی اللون يتم تعریفه کلون يتم ادراکه « ویکون هذا 
اللون متعلقا بشما . ۱ ١‏ 


-۱٩- 








۱ والمثير البدثی الطبیعی للون هو الضوء c‏ ویعرف الضوء eu‏ الطاقه الشعه "n"‏ 
تکون مثیرا للون . والضوء الرئی شکل من اشکال الطاقة وهو جزء من الجموعة التی 3 تحتوی علی 
موجات الرادیو والتلیفزیون والأشعة تحت الحمراء وا لاشعة فوق البنفسيجية وأشعة اکس وأشيعة 
جاما . وتنبعث الطاقة الشعة فى حزم ضوئية قد يعتقد آنها تسیر فى موجات مختلفة الاطوال ' 
والارتفاعات ولکنها تسیر بالسرعة نفسها "e‏ بحوالی cali VAT‏ ميل فى الثانية فى الهواء . 


وهتاك العديد من ابا التي نی نعتقد آنها با بت hier Pree‏ 
القريب من الابیض مثل الشمس والمعادن الساخنة مث الاسبلاك الهرارية لصابيح الاضاءة وأضواء 
الفلورسنت وبعض الصادر الأخرى . وقد أوضح اسحق نيوتن منذ عشرات السنين باستخدام 
منشور زجاجی لتشتيت الضوء الى طيف مرئى » أن الضوء الأبيض يتكون من الأطوال الوجية 
الرئية كافة (") , 


والضوء خصائص متعددة . وهناك ثلاث خصائص منها متعلقة بالدور الذى يلعبه الضوء 
کمثیر لونی « وهذه الخضائص هی 


)0 الطول الموجى للضوء Wavelength siti NT‏ 
يعد الطول آلوجی احدی خصائص الضوء التردد الفرد والتعلقة بدوره کمثیر لونی . 
وتشیر هذه الخاصية الى الاطوال الوجية التی يسير بموجبها الضوء » وعادة ما يعبر عن طول 
المىجة بوحدة المليميكرون millimicron‏ وهی التسمية القديمة للنانومتر nanometer‏ . 


: والنانومتر پساوی — —— ملیمتر . 





o‏ قام سير اسحق نیوتن Sir Isaac Newton‏ (۱۷۲۷/۱۱4۲) بوضع منشور زجاجی فی مسار ضوء 
الشمس الى يمو عير شق طولی فى غرفة مظلمة « وتم استقبال الإشعاع الناتج على شاشة بیضاء » فظهر 

۱ - شریط من الالوان يتراوح من الازرق الفامق الى الاحمر القاتم ٠‏ ولان ضوء الشمس معروف أنه أبيض وزجاج 
المنشور شفاف لا لون له . فقد استتتج نيوتن أن الالوان كانت عناصر أو أجزاء من الضوء الابیض وأن النشور 

0 قد قم يتليل الضوء الى سبعة ألوان هی الأحمر والبرتقاى والاصفر as‏ والأزرق وی والبنقسجى . 


ا 












EUR‏ زد 
` 





Stimulus: energy EOS 
in ‘Space 


1 
er 












> 








Bese Stimulus activity E 
دوم‎ 


e «Ad Induced when ZO 


Em vits 


XEX‏ ^ ل 
adc light energy at‏ کی d RSE‏ 

strikes the 2‏ ر 

GR back of P‏ 00 ظ 
DELE UE eres ne zit d: Ve m A‏ 






EVE pL NES the eye 
r. ue T ۳ ۲4+ 
light energy FFs. ee 2n m ES: ES ee حزن رو‎ 
uo ‘Shea S AT Ne i ES SOM TOT. 
لدم إل‎ ce Ree UL: poe 





لدی الانسان * | . 








v») 


EEEE E 


وأقصر موجة للضوء يمكن أن تمثل مثیرا لونیا بطريقة طبيعية يبلغ طولها ۳۸۰ نانومتر , 
ولکن تحت ظروف معينة » فان الضوء الذی يبلغ طوله الوجی ۲۰۰ نانومتر قد يكون مرئیا كذلك . 
وأطول موجة للضوء يمكن أن تمثل مثیرا لونیا بطريقة طبيعية يبلغ طولها حوالی ۷۷۰ نانومتر » 
ولكن تحث ظروف معينة ء فان الضوء الذى Ha‏ طوله الموجى oap Ve ٠‏ توكو مرا : 


وبصفة عامة ؛ فان الأطوال الموجية للضوء يعتقد أنها تة تقع بين ' ‘YA.‏ ۰ نانومتر وهذا 
النطاق يطلق عليه الطيف المرئى Visible spectrum‏ . وهكذا تقلل الحساسية النسبية للعين 1 
البشرية الجزء المرئى من طيف الضوء الى عدد محدود من الأطوال الموجية والتى تقع بين ۳۸۰ و 
۰ نانومتر . ویقع الازرق Jal‏ ۸۰ نانومتر ؛ ویقع الاخضر بین 4۸۰ و 07۰ (capi‏ 
والاصفر بين 5٠١‏ و 0٩۰‏ نانومتر والبرتقالی بين 0٩۰‏ و 1۳۰ نانومتر » والاحمر له آطوال موجية 
آطول من ۰ نانومتر والارجوانی الذى يتم انتاجه بمزج الضوء + الاحمر والضوء الازرق وهما 
يمثلان طرفی الطیف الرنی , يعد أحد الأكناه التى لا توجد فى الطیف الضوتى ٠‏ 


۱ ۱ Intensity spall شدة‎ (Y) 
والخاصية الثانية للضىء هى اذا ما كان ذا تردد مفرد د أوذا ترددات متعددة‎ 
i . الضوء کمثیر لونی وهو مدى فاعلية الضوء المرئى أوشدته‎ Gb بالدور الای‎ alls الغاصية‎ 


هذه 


وتتعلق شدة الضوء بمعدل سقوط الطاقة الضوئنة على الاجزاء الستقبلة للضوء "T‏ 
البشرية » فالضوء من أى طول موجی قد يسقط على العين أو أى مستقبل لهذا الضوء بمعدلات 
مختلفة . ومن هنا . فان الضوء الذی یتمتم باکشر من طول موجی یکون مثیرا لونیا جیدا « ولذلك 
فان شدة الثیر سوف تعتمد على معدل التدفق فى کل طول موجی للضوء الذی یتضمن الثیر 
اللونی . 


ففی الفترات التقطعة من الرؤية القصيرة ( أقل من حوالی «Y‏ من الثانية ) تعتمد شدة 
الثیر اللونی على ناتج معدل التدفق ومدة سقوط الطاقة على الاعضاء المستقبلة للضوء فى العين 
Visual receptors‏ ولا تؤدى كيفية توزيع الطاقة خلال هذا الوقت القصير الى وجود أى أختلاف 
فى هذه السبيل ٠‏ 
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٠ من هذا الطیف‎ Visible Spectrum 


موضحا فيه الجزء المرتی . 
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وبالنسبة للفترات الزمنية المتدة c‏ تحدد شدة المثير اللونی بمعدل تدفق الطاقة الساقطة على 
الاعضاء الستقبلة للعين . آما بالنسبة للمثير اللونی الذى يؤثر فى الحال على جماعات صغيرة من 
الاعضاء الستقبلة التجاورة » تحدد شدة الضوء بمقدار معدلات السقوط على كل مستقبل على 
حدة . وبالنسبة للمثير اللونی الذی يؤثر فى الحال على جماعات كبيرة من الاعضاء المستقبلة 
المتجاورة « تحدد شدة الضوء بمتوسط معدلات السقوط على كل مستقبل على حدة . 


Wavelength Composition التکوین الوجی‎ (Y) 

والخاصية الثالثة للضوء « والتعلقة بدوره كمثير لونی , > هی تکوین الطول الوجی « 
فالاستجابة اللونية قد تحدث عن طریق ضوء ذى طول موجى أ تزدد مفرد أو عن طريق ضوء ذى 
و E am Mb i ER‏ 


T‏ يصطدم الضوہ بشئ سواء شی راد و مجموعة من الأشيا ‏ فيمكن أن يمر بثاد 
مراحل هی : ۱ | 
(V)‏ الانتقال ET‏ ۱ 

يكن D‏ مر الضوء مون أن يفير pi‏ چوهرية :| يقال فى هذه الحالة أنه قد انتقل 
خلال الادة والتی توصف بانها شفافة transparent‏ , واذا cits‏ المادة دون لون colorless‏ « 
فان كل الضوء يمر خلالها باستتناء RS‏ ف کی سای و الق 


وهذا الانعكاس أو الضوء المشتت يحدث عندما يوجد تغير فى GS‏ الضوء المنعكسة -ع 
fractive index‏ والتی تقيس كم من الضوء قد استغرق مروره فى الادة بالنسبة لسرعته فى 
٠‏ الهواء c‏ وفی كل حد بين مادتين مختلفتين : یتغیر الضوء فى سرعته . وكنتيجة لذلك » فان جزما 
صغيرا من الضوء هو الذى ينعكس « ISl,‏ لم يكن الحد أو السطح الذى اصطدم بالضوء مباشرا أو 
مستويا » تتغير جهة الطيف الضوئی . 


-Yí£- 


۱ Absorption "X (Y) 
وبالاضافة الى انتقال الضوء » قد يتم امتصاص الضوء أو فقدانه كضوء مرئی وذلك اذا تم‎ 
امتصاص كمية كبيرة من الضوء بحيث يمكن أن نشعر بأن جزء من هذه الكمية الضوئية قد تحولت‎ 
الى حرارة » فاذا امتصت المادة جزء من الضوء فانها تبدو ملونة واذا تم امتصاص الضوء كله‎ 

فان الادة تبدو سوداء gh‏ معتمة . 


ويذكر قانون لامبرت Lambert‏ وهو القاتون الاساسی فى امتصاص الضوء أن الکمیات 
التساوية من الامتصاص تنتج عندما يمر الضوء عبر كثافات متساوية للمادة » فاذا امتص (۱) سم 
من المادة نصف الضوء الساقط عليه , فان سنتيغترا آخر خلف السنتیمتر الأول يمتص نصف 
الكمية المارة من الطبقة الأولى ولذلك فقط فان ۱/۷ Vy x‏ آو ,/۱ الضوه الاصلی ینشاً من Y‏ سم 
من المادة » وهكذا . وإذا تم النظر الى كل طول موجى على حدة ,فان قانون لامبرت دام ما یکین 
صحيحاً فى غياب التشتت . 


Scattering التشتت‎ (Y) 
فبعض الضوء قد تم امتصاصه‎ cd] وفی النهاية » قد يتشتت الضوء عندما یتفاعل مع‎ 
› ولكن فى هذه المرحلة ینبعث جزء من الضوء ء فى اتجاه واحد‎ ٠ , وأعيد انبعاثه بالطول الوجی نفسه‎ 
وجزء فى اتجاه آخر ۰ حتى أنه فى النهاية ينبعث بعض الضوء ء فى اتجاهات مختلفة عديدة . وتعد‎ 
تأثيرات تشتت الضوء عامة ومهمة » فتشتت الضوء عن طريق ذرات الهواء يفسر اللون الازرق‎ 
للسماء » والتشتت من الذرات الأكبر حجما يفسر الألوان البيضاء للسحب والأدخنة ومعظم الأصباغ‎ 

البیضاء . | | 


وعندما يكون هناك تشتت كاف » فانتا نقول ان الضوء قد انعکس بطريقة اشعاعية من 

الادة , واذا تشتت جزء فقط من الضوء JUI‏ عبر الادة وانتقل جزء آخر » يقال أن الادة شبه 
شفافة translucent‏ واذا كان التشتت شدیدا لدرجة أنه لا يمر أى ضوء عبر الادة « يقال أن 
الادة معتمة Opaque‏ وبهذا یعتمد لون المادة على كمية التشتت والامتصاص ونوعه « واذا لم يكن 
هناك امتصاص والكمية نفسها من التشتت فى کل طول موجی ٠‏ تبدو الادة بیضاء » أو بعبارة 


-۲۵- 


آخری ملونة « OY‏ الضوء الابیض يضم کل الالوان الطيفية . 


ويجب أن نشير هنا الى أن التشتت يحدث عن طریق الضوء الساقط على الذرات الصغيرة 
بكمية ضوء منعكسة مختلفة عن الادة المحيطة eee‏ 
كمية الضوء المنعكسة بين مادتين . وعندما يكون للمادتين كمية الضوء المنعكسة نفسها , لا بتشتت 
أى ضوء . كما تعتمد كمية الضوء المشتت أيضا على حجم الذرات المشتتة ؛ فالذرات الصغيرة جد 
تشتت ضوءا قليلا جدا نه شتت بايد ep‏ ارات با 
الوجی نفسه للضوء c‏ وحينئذ يتضاط التشتت كلما كبر حجم الذرات . 


Color Vision الرؤية اللونية.‎ 

. وتمثل الأنشطة التى تنتج عن المثير اللونى à‏ فى الأعضاء الستقبلة للضرء ء فى عين الانسان 
والأعصاب المتعلقة بها الخطوة الثانية فى رؤية الالوان » وتتضمن المجالات الفسيولوجية لوقف ما 
يؤدى الى وجود اللون . 


. وذهب العدید من مختلف النظريات الى تفسير ظاهرة الرؤية اللونية » ولكن هذ النظريات 
تقوم جميعها على أساس الملاحظة المعروفة جيدا Gly‏ عين الانسان تستطيع أن تكشف كل تدرجات 
الالوان عندما تختلط الأضواء الاحادية اللون من الأحمر والأخضر والأزرق بنسب مختلفة . 


aal, .‏ نظريات الرؤية اللونية كانت نظرية یانج - هيلمهولتز ‘Young - Helmholtz Theory‏ 
وتفترض هذه النظرية الكلاسيكية , التى مازالت واسعة القبول فى وقتا الحاضر » وجود IS‏ 
أنواع من الخلايا الخروطية Cons‏ فى العين البشرية » كل نوع منها خاص بلون واحد من 
الألوان الثلاثة الأساسية ( الأحمر وا لاخضر والأزرق ) . وتفسر هذه النظرية أوجه مزج الالوان 
الناتجة ie‏ « فالمزج الناسب لهذه الالوان الثلاثة يقدم لنا الطيف المرئى بأكمله . وبمرور الوقت تم 
تطوير هذه النظرية وأدخلت عليها المزيد من التفصيلات » وتعرف الآن c‏ بصفة عامة » بأتها 
«ميكانيزم الرؤية اللونية» mechanism of color vision‏ . 


-Y*- 





PT‏ ء على اختبارات الرؤية اللونية . a‏ الحساسية الطيفية C p e‏ المختلفة من 


الخلایا الخروطية فى الکائنات البشرية متشابهة , ذلك أن منحنیات امتصاص الضوء لهده النواع 
الثلاثة من الالوان قد وجدت فى الخلايا المخروطية المختصة بادراك اللون ‏ ولا شك أن هذه 
ull). AUI adt gei‏ شكل رقم ۱-۲ ) . 


وبالاشارة الى الشكل السابق , يمكن أن يرى الفرد وا برتقالی اللون بطول موجی oA.‏ 
نانومتر ليثير الخلایا المخروطية الحمراء بقيمة استثارة stimulus value‏ تصل الى حسوالی 44 
)75 من قمة الاثارة فى طول موجى مثالی) . فى حين أنه يشير الخلایا الخروطية الخضراء e‏ 
بقيمة استثا رة تصل الى حوالی EY‏ .ولا يثير هذا الضوء الخلایا الزرقا ء وهکذا فان معدلات 


الاثارة للأنوا ع الختلفة من الخلایا المخروطية فى هذا المثال هی )94 : £Y‏ : صفر ) = 


الچهاز العصبی بترجمه هذه المجموعة من العدلات فى صورة احساس باللون البرتقالی . ۱ 


ومن جهة آخری c‏ فان الضوء الأزرق وطوله الوجی ٠٠١‏ نانومتر لا يثير الخلايا المخروطية 
الحمراء ولا يثير كذلك الخلايا المخروطية الخضراء » بينما يثير الخلايا المخروطية الزرقاء لدرجة 
۷ ويقوم الجهاز العصبى بترجمة هذه المجموعة من المعدلات ( صفر : صفر : V‏ ) كلون أزرق ء 
وبالثل فان المعدلات التى تمثل ( ۸۳ : AY‏ : صفر ) يتم ترجمتها الى اللون الاصفر ‏ والعدلات 
التى ۳٩ : 1۱۷ : ۳۱ ( fus‏ ) کلون أخضر . 


وتوضح هذه النظرية أيضا كيف أنه یمکن للفرد آن درك الاحساس باللون الأصفر عندما 

ترى العین الضومین الاحمر والاخضر فى الوقت نفسه » ذلك أن هذين الضؤين يثيران الخلايا 

المخروطية الحمراء والخضراء بالدرجة نفسها تقريبا مما يعطى احساسا باللون الاصفر وذلك على 

الرغم من عدم وجود طول موجی لضوء يتوافق مع الطول الموجى للضوء الاصفر . ومن هنا فإن 

الاثارة المتساوية تقريبا للخلايا المخروطية الجمراء والخضراء ء والزرقاء كافة يعطى الفرد احساسا 

برؤية اللون الأبيض . وهكذا ٠‏ فانه لا يوجد طول موجی لضوء يتوافق مع اللون الأبيض , فالأبيض 
هو اتحاد كل الأطوال الموجية للطيف الرنی . 


-YY- 





فسیولوجية Physiology of Retina Ali‏ 
تحتوی الشبكية على العناصر الحساسة للضوه ء فى عين الانسان c‏ ها حوالی We‏ مليون 
o, 6 sas Cs‏ مليون خلية مخروطية وتققع الشبكية داخل المشيمة choroid‏ وتغطى مؤخرة 
ثلثى مقلة العين ( انظر شکل رقم 4 - ١‏ ) .ومن خلال الميكروسكوب الضوئی » تم حصنز ملییون ‏ 
ليفة عصبية بصرية تتدفق من الشبكية الى المخ . وهكذا اه يوجد فى المتوسط حوالی ۱۲۰ خلية 

عصوية فى مقابل o‏ خلايا مخروءلية تحيط بكل ليفة عصبية بصرية ۱ 


وعلی آی Jia‏ توجد اختلافات جوهرية بين الأجزاء ا محيطية من الشبكية البعيّدة عن مركن . 
الشبكية والمنطقة الوسطى أو المركزية من الشبكية » ففى المنطقة الوسطى توجد الحفيرة fovea‏ 
. وهی منطقة رقيقة وصغيرة من الشبكية ولا تحتوى سوه سنا 
مزدحمة بالخلايا المخروطية الرقيقة المسئولة عن رؤية الالوان 


ang‏ استقبا ل ألعين للضؤء ووصوله لی 5 يبدأ النشاط فى الجهاز العصبى عن طريق 
نشاط الأعضاء المستقبلة للضوء وهى عبارة عن الخلايا المخروطية مما يؤدى الى اكتمال الدائرة 
الفسيولوجية التى نحتاجها لرؤية الألوان » ويحدث نشاط الجهاز العصبى على النحو التالى . 


es ۱‏ ساي ل ری 
as i E‏ الخلا ut‏ | 


 یتلاو من الاعصاب‎ m التی تقوم‎ bipolar cells الخلایا ثنائية القطب‎ )١ ٠ 
تأتی من الخلايا العصوية والمضروطية ء ولکن تجاه مقدمة العین » ویتم اثارتها من خلال‎ ٠ 
التشاط فى الاعضاء الستقبلة للضوء , ثم يتم تمرير النشاط فى هذه الطبقة الى الطبقة‎ 
Synapses التالية من الخلايا العصبية عند نقطة اتصال يطلق عليها نقطة الاشتباك العصبى‎ . 


(Y.‏ الخلايا العصبية gamglion cells‏ وتكون الطبقة الثانية من الاعصاب والتى تأتى من 
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ء احادية اللون من أ 


الخلايا المخروطية فى الشبكية 


منفصلة هى الا 


T 
زرى‎ 


35 


برتقالی 


الخلایا العصوية والخروطية , ويبدأ النشاط فى الخلایا العصبية من خلال النشاط فى 
الخلایا ثنائية القطب « وللخلایا العصبية أذناب طويلة أو ألياف تمر عبر الجزء الأوسط من 
الشبكية لتخرج من مقلة العين عبر الدائرة البصرية لتكون ما یسمی بالعصب البصری Op-‏ 
tic nerve‏ . | 


ب) والعصب البصری optic nerve‏ عبارة عن حزمة من الالیاف الطولية من الخلایا العصبية 
والتی تمر عبر العدید من الراکز العصبية c‏ وتتحد الحزم الخاصة بالعصب البصری الخارجة 
من کل عين ثم تنفصل مرة آخری مكونة هيكلها على شکل حرف (x)‏ يطلق عليه التصالب 
البصری optic chiasma‏ .وتمر الأعصاب البصرية خلف التصالب البصری عبر زاوية تأخذ 
أشكالا يطلق عليها خلايا الجتكوات lateral — bodies ۹ Agila‏ . 


NONSE NT‏ ام یمن واليسرى ريت هذ 
التقاطع عند نقطة التصالب البصرى € وتنتم وتنتهئ'الانسجة الخارجة من النصف الأيمن من كل شبكية 
فى الجزء الایمن من خلایا الجنوکلت. وتتهی الأنسجة الخارجة من النصف الأيسر من كلتا 
الشبكتين فى الجزء یر من خلديا الجتكوات ‏ , 
رینتتل التشاط لن خلف كل ات جيه آخری من ا "WW‏ 
ویطلق Leale‏ الاشعاع البصری Optic radiation‏ . ویبداً النشاط فى الاشعاع البصرى فى 
الخلايا العصبية للعصب البصری e‏ ثم يتم بث هذا النشاط فى الاشعاع البصرى الى فصوص ال مخ 
الموجودة فى مؤخرة الرأس occipital lobes‏ للقشرة cerebal cortex Gall‏ ( الجزء الخارجى 
(geal‏ ۱ ۱ 


ج) وتوجد القشرة GALI‏ فى مؤخرة الرأس » وهی النهاية التشريحية لممرات العصب التعلق بالروية 
اللونية . وعندما يصل النشاط فى الاشنعاع البصری الى القشرة المخية » تحدث الاستجابة 
اللونیه الواعية . 





)) صاحب هذه الترجمة هو قاسم حسين صالح فى کتابه سایکولوجية ادراك اللون والشکل . 
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inferior rectus m. |‏ 
) شکل رقم € ۱ ) 
نموذج بوضح فسيولوجية العین البشریه ٠‏ 


inferior fornix 





وهکذا « تمثل الاستجابات الواعية Conscious responses‏ الخطوة GILI‏ والأخيرة فى 
رژية الالوان » وتتضمن الجالات الفسيولوجية الاساسية للون . وا لاستجابة هى التسمية الشاملة لكل ۱ 
سلوك الفرد nen‏ عندما ا PI‏ 


واکی تلخص هذه العملية لمعقدة المتعلقة بالرؤية للونية أو ادراك اللون » یمکن أن نفترض أن 
هناك شیا يتم ادراكه كلون أحمر يعلوه شئ أزرق على سبيل المثال فيمكن القول أن مثل هذا 
الشئ يتطلب أربعة أشياء » أن تكون هناك مساحة محددة تحتوى على مصدر ضونى وملاحظ ob-‏ 
7 وشی نتم رؤيته یط Mies‏ 
بين ۳۸۰ و ۷۷۰ نانومتر بمعدل كاف یجعل العين الخاصة باللاحظ تستجیپ » كما أن اللاحظ 
يجب أن يكون لديه على الأقل رؤية لونية طبيعية على وجه التقريب .كما أن الحیز الحدد يجب أن 
يوجد به وسيلة بصرية واضحة وله حدود تكفل توضیح شخصية الشی الراد رؤيته US.‏ أن tll‏ 
المراد رؤيته يجب أن يتم طلاؤه بصبغين مختلفين أحدهما iol‏ يمتص الوجات الطويلة بقوة قوة 
والوجات التوسطة للطاقة الساقطة عليه ویعکس الاشنعة ذات" الوجات القصيرة المتبقية , والآخر 
أحمر يعكس الطاقة نات اموجات اللويلة Ma ty‏ بقوة 


TEM‏ سك كر الات ات الاش ريطي شوق بتي الا 

D .. طاقة مشعة منبعثة من مصدر ضونی‎ (V) 

(۲) تصطدم هذه الطاقة بشئ ما وبحوائط الحيز المحدد ' 

(۲) تنعكس بعض هذه الطاقه نحو عين الراثی ( املاحظ ) لتدخل الى انسان العين pupil‏ . 

)£( وتكون هذه الطاقة المشعة نموذجا أو نمطا على الشبكية » ویمثل هذا النموذج تفاعل 

الشبكية مع الطاقة الواردة اليها . وهذا النموذج عبارة عن آوجه الشدة الضوئية ا لختلفة ۱ 

والتكوينات الطيفية للضوء الشم ويتم امتصاص بعض هذه الطاقة عن طريق الاصباغ 
الحساسة للضوء photosensitive pigments‏ الخاصة بالخلايا العصوية والمخروطية 
الموجودة فى الشبكية N‏ « فان العمليات السابقة تتعلق بالجوانب الفيزيقية أكثر من أية 
جوانب أخرى . 


)0( وشُسبب الطاقة التى تم امتصاصها من خلال الخلايا العصوية والمخروطية تغيرا لهذه الخلايا 


۳۲ - 
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رسم توضیحی يبين قطاعا من الشبكية فى عين الانسان ٠‏ 


—P REEL ined 
1 


یسم لها بایجاد نموذج من النبضات العصبية nerve impulses‏ فى الالیاف الخاصة 
بالعصب البصری . وتجد هذه النبضات طریقها من ليفة عصبية الى آخری من خلال نقاط 
الاشتباك العصبی Ql iaaii‏ من انشاط العسبی فی All alll‏ 
للمخ فى القشرة المخية , . 

)1( ومن هذا لوج تنيع نبضات مضبية ری a‏ فی Hal) tesla‏ )وه 
وهذا مما قد یزدی بالرائى الى أن يحرك رأسه ليتتبع هذا الشئ وقد يجعله يقول : 
«اننی أرى زجاجة حمراء يعلوها غطاء أزرق اللون » ویتعلق هذا الجزء من رد الفعل الذى سببته 
الطاقة الشعة التی تنبعث من الصدر الضوثى آکثر ما یتعلق بالجانب الفسیولوجی للون . 


عمی الالوان Color Blindness‏ ۱ 
غالبا ما يطلق على الخلل فى الرؤية اللونية T‏ العمی اللونی color blindness‏ 2245 


هذا الصطلح الى عدد من الحالات الفسیولوجية الشاذة » والتی تؤدى الى استجابات لونية غير 
طبيعية أو الى استجابات لونية أقل مما هو متعارف عليه .. . 


وهناك عدد قليل من الأفراد يعانون من عدم الکفامة فى الرؤية اللونية . وبصفة عامه فان 
هؤلاء الأفراد لا يستطيعون التمييز بين الالوان ن الحمراء والخضراء , وبذلك فهم مصابون بعمى 
الالوان . وتند وتنتج هذه الحالة نتيجة بعض أوجه الخلل فى العين البشرية a.‏ عمى الالوان على 
TR‏ من النساء aai‏ الحالات الخظيزة من العمی اللونى الى 
ربع هذه النسية فقط . 


M الونى‎ il کال رئيسية من‎ da 
Monochromatism ۲ Achromatopsia الرؤية الاحادية اللون‎ 0) 
ویطلق علیها أيضا " عمی الالوان الکلی " »وهی نظام من نظم الرزية اللونية غير الطبيعية‎ ٠ 


تکون فیها استجابات الشخص الصاب البصرية آحادية اللون « ویمکن التمییز هنا بين نوعين من 
عمی الگوان : ۱ | au‏ ام 
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) شکل رقم 1 ۱ ) 
بوضح هذا النموذج Lag‏ مبسطا للغاية للهياكل العصبية المتضمنة فى عطية الروّية ٠‏ 

۱ وفى أعلى النموذج المجال البصری المرئى الذى تراه عين الانسان فى الاشعة الضوثية 
التى تدخل کل عين من خلال العدسة حتی تصل الى الشبكية ۰ وبعد ذلك تمر 
الاشازات العصبية الى نقطة التصالب البصری Optic Chiasma‏ 
ومنها الى المخ الذی یستقبل هذه الاشارات لیتم ادراك اللون * 





ccc SS 


أ) فى الرؤية اللونية الأحادية التقليدية , يوجد بوضوح افتقاد کامل أو تقريبى لوظيفة الخلايا 
المخروطية فى الشبكية . 

ب) فى الرئية الونية الاحادية غير التقليدية e‏ يوجد بوضوح خلل فى مراكز العصب العلوى ٠‏ أو 
فى المرات العاملة فى النظام البصنرى وليس فى الشبكية . 


Dichromatism الرؤية الثنائية اللون‎ (Y) 

i rE EEEE d MGR Dd a 
` بمعنی أن‎ c ) تمييز نوعين فقط من الالوان ( الاسود الفاتح والازرق - الاصفر أو الاخضر والاحمر‎ 
كل الثیرات اللونية يمكن تحویلها الى مزج مناسب لثیرین من الالوان الرئيسية . وبصفة عامة توجد‎ 
كل المثيرات اللونية الوجودة لدی الشخص الطبیعی ذی الرؤية الثلاثية اللون » توجد كذلك لدی‎ 
الشخص نی الرزية الثنائية اللون » ولکن العکس لیس صحیحا , ویمکن تمييز أربعة أشكال من‎ 
: أشكال الرؤية الثنائية اللون‎ 


1) أن يغطئ انشخس ثرا انی وا رها کون اه ی sd‏ مزرق ويطلق على هن 
EEE‏ عمى الألوان ن الأحمر red blindness‏ () وأكثر المعالم تمييزا 
لهذا المرض هو تقصير نهاية الموجة الطويلة للعليف الرتی .وبالتالی فلا يميز الصاب بين 
الالوان حيث يرى لونين فقط هما الأحمر والأخضر المزرق فى الطيف المرئى 

ب) أن يخطئ الشخص الثیرات اللونية التی يراها ی ان ی 
الخلل بطريقة خاطنة « عمی الالوان الأخضر « green blindness‏ )7( فالشخص 

الصاب بهذا الرض يرى لونین فقط هما الاخضر والاحمر الزرق فى الطیف الرثی . 

ج) أن یخطی الصاب الثیرات اللونية التى يراها آزرق - آرجوانی وأصفر - أخضر فالشخص 

الصاب يرى لونين فقط هما الاحمر والاخضر فى الطیف الرئی ( ) . 

د) وهو النوع النادر من أنواع الرؤية الثنائية اللون حيث أن الشخص الصاب فى هذه الحالة يكون . ء 


)*( یطلق dE‏ هذا الشکل من أشكال الخلل اللونی فى کتب علم الفسیولوجی protanopia‏ 
al (7)‏ على هذا الشکل من أشكال الخلل اللونی فى کتب ple‏ الفسیولوجی Deuteranopia‏ 


۳ ۷ 


) ) یطلق ule‏ هذا الشکل من آشکال الخلل اللونی في کتب علمالفسیولوجی 1110200۳018 


م 





. O والازرق‎ JI Gall s لديه خلل فى‎ 


Anomalous Trichromatism الرؤية ثلاثية اللون غير الطبیعیه‎ (Y) 

وهی نظام الرزية اللونية غير الطبيعية والتی تزدی الى وجود خلل طفیف للغاية بالقارنة 
بنظام الرؤية الثلائية الطبيعية » فالریض فى هذه الحالة یحتاج الى ثلاثة مثیرات أولية لیحولها الى 
مثيرات لونية c‏ ولکن ادراكه للالوان لا يقع خلال النطاق الطبیعی للرؤية . 


ويمكن أن يعزى الخلل فى الرؤية اللونية الى خصائص موروثة تنتقل کخصائص مرتبطة 
بالجنس وأحیانا ما يكون السيب هو مرض ما يؤثر على شبكية العين أو العضب البصرى »وفی 
مثل هذه الحالات ‏ فان أوجه الخلل فى الرؤية اللونية يطلق عليها الخال اللونى الكتسب أ دی 
الألوان المكتسب acquired color blindness‏ . 


وأكثر أنواع الامراض التى تسبب الخلل اللونی » التهاب العصب البصرى مع فقدان القدرة 
على تمييز اللون والهيئة » وينتج هذا غالبا عن بعض أمراض الدم مثل الأنيميا أو اللوكيميا (سرطان 
الدم) c‏ وبعض الأمراض الأخرى مث نقص فيتامين (ب) والتهاب العصب البصرى فى أثناء عملية 
الولادة . وجدير بالذكر أن معظم هذه الأمراض وأكثرها شیوعا تصيب المنطقة الوسطى من شبكية 
العين . 


التاثيرات الفسيولوجية للون : 
00٠‏ یتعدی تاثیر اللون فى بعض الحالات ذلك atis‏ یس إلى ii‏ فزن gui csi‏ 
على جزء أى مجموعة من أجزاء و ی ی ای A‏ ئق والتجارب أن تأثیر الالوان 
لا يمكن أن يكون سيكواوجيا فقط « لان للالوان تاد ثيرا مثيراً وقويا ومباشرا Ule‏ . 


۱ كما أن للالوان المختلفة تأثیرات مختلفة على JULY!‏ الذين تبلغ أعمارهم شهورا قليلة فقطء 
وذلك بدرجة قلما نستطيع أن نعزوها لأى عوامل سيكواوجية خلال نطاق خبرتهم الحدودة وخاصة 
A ————— OO ROSE‏ هه 


)*( یطلق على هذا الشكل من أشكال الخال اللونی فى کتب ple‏ الفسیولوجی Tetartanopia‏ 


لا 


قبل أن یکون لدینا أى دليل على أن الارتباطات associa: =s‏ المتعلقة بالالوان قد وجدت لها مكانا 
فى خبرة هؤلاء الأطفال )( . وفی حالة رجل ولد مکقوف البصر حتى أزيل له اعتام عدسة العین . 
cataract‏ » وجد أن اللون الأحمر لونا مبهجا بالنسبة له بعد عودة قدرته على الابصار » فى حين أن 
الأصفر جعله يشعر بالمرض بدرجة كبيرة .وفی هذه الحالة بالطبع ٠لا‏ تستليع أى ارتباطات أن 
تفسر هذه التأثيرات المتباينة . 


وقد تؤثر الأضواء الملونة الختلفة حتى على الحيوانات بطرق مختلفة ٠‏ وحتى الأشكال الدنيا 
من الحياة الحيوانية حيث لا توجد رؤية فيما يبدو » نجد أن هذا النوع من الحيوانات حساس 
للالوان المختلفة ويتجاوب معها بطرق مختلفة . وهكذا ؛ فان الأميبة amoeba‏ ذلك الحيوان الوحيد 
الخلية تعرض عن اللون الأزرق كما تفعل مع الضوء الأبيض c‏ ولکنها لا تعرض عن اللون الأحمر . . 


Isls‏ كانت مثل هذه الأشكال الدنيا من الحياة الحيوائية د تستجيب بطرق مختلفة للالوان 
الختلفة , فاننا 8 ere‏ ۰ وضاصة آنها تتمتم 
باعضاء ذات حساسية فائقة للرؤية » وذلك بغض النظر عن ارتباطات الالوان المختلفة . 


فحالات الاضطراب التى تحدث من اللون الاحمر بالنسبة لبعض الاشخاص ‏ والتاثیر النبه 
للون الاصفر » والتأثير المسكن للون الاخضر « هی بکل تاکید تأثیرات فسيولوجية محضة وهناك 
تأثیرات من الصعب lii; dd. uis‏ الاحساس بالحرارة الذی ينتج من اللون الأحمر أساساً 
تأثیر سیکولوجی c‏ ومع ذلك فان هذا الاحساس یترتب عليه نتائج فسیولوجية » كذلك التاثیر الحسن 
العروف للون البرتقالی بالنسبة لعملية الهضم عند الانسان لا شك أن مرجعه التأثير الفسیولوجی 
الذی یودی الى زيادة العصارة العدية . 





)*( سوف نتحدث عن الارتباطات المتعلقة بالالوان فى الفصل الثاني الخاص يسيكولوجية اللون ٠‏ . 
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وقد تم استعراض التأثیر المثير للالوان » وبعض الالوان بضفة خاصة » بصورة مدهشة فى 
بعض التجارب التی آجراها فیریه العالم الفسیولوجی الفرنسی ( ) فقد استخدم فيريه أداة تقوم 
| بتسجیل قوة قبضه اليد . وقد تحقق فیریه آولا بالتجربة من قوة قبضة اليد الطبيعية لدی الأفراد 
الختلفین » ثم تحقق بالتجربة من قوة قبضة أيديهم تحت تأثیر الاضواء اللونة المختلفة . وکانت 
الاختلافات التی أوجدتها الالران الختلفة مدهشة بصفة خاصة فى حالة الأفراد Quill‏ یعانون من 
أعراض هستيرية . 


فاذا كانت قبضة اليد الطبيعية للفرد يتم تمثيلها بالرقم ۲۳ . فقد وجد فيريه أن الأزرق قد 
جعل قوة هذه القبضة تصل الى الرقم YE‏ والأخضر YA‏ » والأصفر ٠١‏ » والبرتقالی Yo‏ والأحمر 
۲ .وقد وجد أيضا أن الدورة الدموية قد تأثرت » كما اتضح ذلك من الاختلافات التى حدثت فى 
مقدمة الذراع . وهذا يوحى أن الالوان قد تؤثر على بعض الأفراد بدرجة قد تمتد الى اثارة 
الأجهزة العضلية والدورة الدموية » وأن الالوان التى تقع فى النهاية الدافئة للطيف المرئى تصبح 
أكثر اثارة فى هذه السبیل . ۱ 


وقد أدت دراسه التأثيرات الفسيولوجية للون على الکائنات الحیه الى اکتشاف العالجة 
بالأشعة الملونة نتيجة للبحث عن ايجاد علاقات بين الظروف المحيطة ونشأة الأمراض وتطورها . 
وفى هذا المجال « ظهر الضوء واللون كعنصرين لهما تأثيرهما الكبير . 


وقد تنبه أطباء القرون الوسطى سواء فى أورويا أو الصين لاستعمال الضوء الأحمر فى 
- معالجة مرض الجدرى وأمراض أخرى ذات طفح على البشرة مثل حمى الحصبة , وكذلك لعالجة 
بعض الأمراض الجلدية . ومن هنا ء قام أطباء الامبراطور شارل الخامس بکسوته فى أثناء 
Gallas‏ بقماش من الجوخ الأحمر ووضعوه فى حجرة كل حوائطها ومفروشاتها قرمزية اللون . كما 





)^( قام فيريه Féré‏ باستعراض هذه التجارب بالتفصيل فى Sensation et Mouvement ats‏ 


۳۹ 





قام أطباء آخرون فى نهاية القرن الثامن عشر بمعالجة الصابین بالجدری بالطريقة نفسبها . 


وفی بداية هذا القرن ء أيد عدد من الاطباء الروس العالجة بالأشعة الملونة « وآثبتوا دور کل 
من الأشعة الزرقاء والبنفسجية فى معالجة آلام الاعصاب » كما استعمل الضوء الأخضر فى علاج 
مرضی الاعصاب c‏ فهذا الضوء الاخضر له تأثيره الفعال اذا ما كان مطلوب تنظیم الروح والجسد. 
ویجعل الریض مسیطرا على آفعاله . وبالطبع GL‏ لاسباب مماثلة قد استغل اللون الاخضر 
مناضد لعب الورق والبلياردو .ولا یزال العلاج بالاشعة اللونة یمضی قدما الى الامام فى وقتنا 
الحاضر وخاصة أن الدراسات أثبتت أن للالوان تأثیرها الذی لا ینکر على سطح الجلد من خلال “ 
تبلبة خاصة یصدرها كل اون . ۰ . ظ ظ ١‏ 7 
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لا يقوم ele‏ النفس بایراز حقيقة أن اللون يؤثر على المشاعر والحالة المزاجية فقط « بل ان 
الخبرة العامة لا شك آنها تصل الى الحقيقة نفسها . ورغم ذلك فالاساس السیکولوجی لهذا التاثیر 
اللونی ما زال غير مفهوم بدرچة كبيرة . 


الا أنه توجد بعض الأدلة والبراهین التی توحی بأن الضوء ذا الالوان الختلفة عندما ينفذ 
الى العين » یمکن أن یزثر بطريقة غير مباشرة على مركز الانفعالات Centre of emotions‏ فى 
الهاییوتلاموس 0 hypothalamus‏ والذى بژثر بدوره على الغدة النخامية piluitary gland‏ . 
وتتحكم هذه الغدة الرئيسية فى نظام عمل الغدد الصماء باکملها بما فيها الغدة الدرقية والفدة 
الجنسية » وهكذا فان الغدة النخامية تتحكم فى المستويات الهرمونية لهذا النظام والحالات المزاجية 
التى تعقب تعقب عمل هذه الغدد ; 


ورغم هذه الحقيقة ‏ فقد أثبتت الحاولات التی آجریت للتحقق من تأثیرات اللون على العقل 
بطريقة عملية وذلك فى مقابل تأثیره على الجسد . آثبتت هذه الحاولات آنها غير حاسمة الا أنه 
تظل الحقيقة الراسخة والتی تقول أنه لا يهم GES‏ الاستجابات الفردية التناقضة للون YI.‏ أنه لا 
يمكن التغاضى عن هذه الاستجايات بسهولة » فالزى الأخضر قد یجذب أو ينفر » كما أن الحوائط 
ذات اللون الأحمر فى حجرة ما يمكن أن تكون مريحة أو غير مريحة .. وما شابه ذلك . 


وفى فترة الثلاثينيات قام كيرت جولدشتين alle Kurt Goldstein‏ نفس الاعصاب باجراء 
تجارب شهيرة باستخدام الاضاءة ال لونة , + وتوصل هذا الرجل الى أن الوقت يبدو أطول فى الضوء 
الأحمر . كما أن الأشياء تبدى أكبر وأثقل وزنا » فى حين أن الوقت يبدى أقصر ة فى الضوء الأخضر 
أو الأزرق » كما أن الأشياء تبدور أصغر وأخف وزنا » وعلى الرغم من ذلك فانه يصعب تكرار هذه 
النتائج اذا تم تكرارها مرة أخرى e‏ وذلك نظرا لعوامل عديدة وهو مما لا يتوافق مع المنهج العلمى 
" السلیم فى البحث الا أنه مما يحسب لجولدشتين تين أنه حاول على الأقل أن يحصى التاثيرات 
العديدة للون » والتى قام مهندسو الديكور e‏ على سبيل المثال بتوظيفها والاستفادة منها لسنوات 
طويلة . 





. فى الفص الخلفى الایمن من المخ‎ ne هی منطقة ما تحت السریر‎ hypothalamus الهایبوتلاموس‎ C) 
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وقد زاد الانتاج فى احد الصانع بالولايات المتحذة الآمزيكية Loa‏ تضل الى ZA‏ تقریبا 
بعد طلاء الحوائط باللون الأخضر الذی يملك تأثير القضاء على التمارض والتهرب من آداء الواجب. - 
كما أن الجدران الزرقاء فى الستشفیات كان لها تأثير مهدئ ومریح للمرضی الذين یعانون بالطبع 
من الناحية العاطفية لرضهم . وعلی الرغم من ذلك » فقد تسبب اللون الازرق نفسه فى شکوی 
العاملین فى آحد القاهی من الشعور بالبرودة c‏ مما آدی الى اعادة طلاء الجدران باللون البرتقالی. 
ويمكن لبعض درجات اللون الاصفر أن تسبب احساسا بالغثيان »ویناء على ذلك » يجب تجنب مثل 
هذه الدرجات اللونية فى الطاثرات فى حين أنه تم استخدام درجات اللون الاصفر نقسه فى فصول 
المدارس لزيادة تشاط الاطفال . وقد شکا العمال الذين ينقلون الصناديق نفسها السوداء بانها 
ثقيلة الوزن للغاية « وعندما تم طلاء هذه الصناديق باللون الاخضر c‏ شعر هؤلاء العمال فى الحال 
بأنها أخف وزنا .ولا شك أن هذه التثيرات تنشا فى خلال عملية ادراك اللون باکملها بداية من 
العين الى العصب البصرى وانتهاء بالمخ . 


التاثیرات المختلفة للون : ظ 

وعلى أى حال « فلان اللون يمثل موقعا مهما للغاية فى سلسلة الظواهر الاولية . فاننا لن 
نندهش اذا وجدنا أن تأثيراته حاسمة وذات دلالة فى الأوقات كافة »وأن هذه التأثيرات مرتبطة 
بالعواطف الموجودة فى عقل الانسان . وقد تولد الالوان تأثيرا متوافقا أى غير متوافق على العين 
وذلك من خلال تفاعلها فى عقل الانسان لانتاج مثل هذا الانطباع . ولعل اللون » لهذا السبب يعتبر 
عنصرا من عناصر الفن ‏ وقد يكون عاملا نساعدا فى الوصول الى الفایات الجمالية العليا . ' - 


ومن الخبرات التى نمر بها , السعادة البالغة عند رؤية اللون بصفة عامة , فالعين تحتاج الى 
اللون كما تحتاج تماما الى الضوء » وعلينا فقط أن نتذكر الاحساس المبهج الذى نمر به عندما 
تسطع الشمس فى يوم ملبد بالغيوم لتضئ قطاعا واحدا من قطاعات أى منظر يوجد أمامنا لتظهر 
بذلك آلوانه . وقد تكون هذه القوى التى تعزى للاشیاء الملونة قد نشأت من خلال الخبرات التى نمر 
بها وتشر خلالها بهذه السعادة التی یصب قا ' ` 


ويذهب البعض الي أن اللون أقوى من الشکل فى اثارة ردود الفعل النفسية للانسان « بل 
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أحيانا يكون اللون أقوى من الضمون نفسه » فاکثر الأعمال السريالية غرابة ( لوحات سلفادور 
uu‏ )۷ تستطیع A‏ نود توش فى الانسان بمثل ما تؤثر | فيه بعمق » » وبصورة مباشرة e‏ مجموعة من 
الالوان . 


ومن هنا , فلا آحد. ينكر أن الالوان تحمل فى طیاتها تعبیرا Gi‏ ولکن لا آحد یعرف كيف 

یتحقق مثل هذا التعبیر » الا أنه من العتقد بصورة كبيرة أن هذا التعبیر قائم على ارتباط اللون 

فى الذاكرة بأشياء معينة » ولكن تأثير اللون أكثر مباشرة وسريع للفاية لدرجة أن هذا التاثير يعد 
فقط نتاح ما تقوم الحواس بادراكه عن طريق التعلم . 


رمن جهة أخرى , لا توجد حتى الآن فرضية لعرض نوعية العملية الفسيولوجية والتى قد 
. تؤدى الى تفسير تأثير اللون « فاللمعان القوى والتشبع العالى والاكناه ذات الطول الموجى الطويل 
تؤدى الى احداث الاثارة Gs.‏ أن اللون الأحمر اللامع النقى أكثر نشاطاً من اللون الأزرق المائل 
الى الرمادية وقليل التشبع واللمعان . ولكن لا توجد أى معلومات حول ماهية الطاقة الضوئية المكثفة 
التى تؤدى الى عمل الجهاز العصبى أو IU‏ يجب أن تحدث اهتزازات الطول الوچی ٠.‏ 


تاثیر الارتباطات على تقويم اللون : 

ان قوة اللون كمصدر لليهجة أمر معروف كما اسلفنا , فالعدید من الأفراد  Ga‏ فى ذلك 
الرسامون المشهورون والنقاد الفنيون يقولون أن جمال الألوان هو الذى يجعل بعض اللوحات الفنية 
تروق لهم » حتى آلوان ورق الحائط التى لا تتبع آسلوبا معينا قد تكون مبهجة وتوصف بأنها جميلة. 


وقد اعتقد البعض أن تأثير اللون يمكن أن يعزى بدرجة كبيرة الى الارتباطات associa-‏ 
5 والتى تكونت من خلال خبرتنا الذاتية . وهكذا . فانه يقال أن الأحمر والأصفر يؤثران علينا 
کالوان Gals‏ لأننا نربطهما فى الغالب بضوء الشمس أو حرارة النار » وقد يقال أن الأخضر يبدو 
مريحا للذين يعيشون فى المدن وتحأصرهم العديد من المشاغل . لأن هذا اللون ارتبط بالهدوء 
والسكون اللذين يميزان الريف ... وهكذا . 
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ویقول فالنتین C.W. Valentine‏ انه من الحتمل أن توجد مجموعة ارتباطات عميقة لدی 
کل فرد ومن المکن أن نکون قد نسینا جنور هذه الارتباطات أو أصل نشاتها منذ زمن طویل « 
فالسعادة الترتبة على رؤية اللون الازرق قد يكون مرجعها الانتعاش الخافت من جراء مجموعة من 
الخبرات السعيدة تحت السماء الزرقاء على الرغم من أننا قد لا نتذکر هذه السماء أو نفکر حتی فى 
ای سماء زرقاء عند الاحساس بهذه السعادة . وقد آوضحت اللاحظات والتجارب العديدة أنه قد 
cuo‏ لدینا شعور شبیه بشعور مررنا به من خلال تجاربنا عندما شاهدنا شيئا معينا » حتى عندما 
Y‏ يتم أو تذکر هذا الشئ . وهکذا Gi‏ لا نستطیم بالضرورة أن نستنبط أن الارتباطات البهمة أو ۰ 
غير الواضحة ليس لها تاثیر عندما نسعد برژية لون ما » بمجرد آننا لا نستطيع أن نقتفی آثر هذه 
الارتباطات لنتعرف على جنورها ونشأتها « لان الارتباطات فى هذه الحالة تکون من نوع 


الارتباطات غير الواعية unconscious associations‏ , 


تسشن 


الارتباطات العامة General Associations‏ 
تضم الارتباطات العامة تلك الارتباطات التی نکون واعین بها » وهی لا تعتمد على الخبرات 
الذاتية الخاصة والميزة . وعلی سبیل JAN‏ فان العدید من البحوشین عبروا عن حبهم لالوان 
معينة لان هذه الالوان توجد فى الطبيعة c‏ فدرجة لونية معينة من درجات الازرق قد تذکر أى 

شخص بالسماء » كما أنه غالبا ما توحی الدائرة الحمراء باشارة المرور .. وهكذا . 


Individual Associations الارتباطات الفردیة‎ 

ترجم السعادة أو ای شئ اخر نشعر به تجاه لون ما فى بعض الاحیان الى الخبرة الفردية. 
ففى بعض التجارب المبكرة التی آجراها C.W. Valentine‏ لم تحب احدی المبحوثات لونا GY‏ : 
كان لون الزهرة التى تمقتها عندما كانت طفلة » فى حين أن مبحوثة أخرى أحبت لونا EY‏ لونها 
«السیاسی» حيث كانت الانتخابات العامة تجرى فى أثناء اجراء هذه التجارب وحتى الكثير من 
الارتباطات البعيدة نسبيا كان لها تأثير على تفضيلات الألوان » كما هو الحال فى Ula‏ احدى 
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المبحوثات التی لم تحب لونا لانه كان لون ريطة العنق التی كان برتدیها مدرسها على الدوام .. 
وكانت هذه المبحوثة تمقت مدرسها لاقصی درجة .. ! وفی Jia‏ هذه الحالات » قد تکون الفردة غير 
قادرة تماما على التخلص من هذه الارتباطات . على الرغم من أن المفردة قد تقر بأنها غير مقتنعة 
بقولها أن هذا اللون قبيح أو جمیل لمثل هذه الأسباب . . ۱ 


ومن هنا يمكن القول أن التمييز بين الارتباطات العامة والفردية بهذا الشکل ملائم «Sly‏ لیس 


وعندما سئلت احدی البحوثات فى التجارپ التی أجراها C.W. Valentine‏ أى اللونین 
تفضلین )1( الازرق اللکی أم (ب) الاخضر الصفر الذابل ؟ ذکرت المبحوثة بأنها تفضل اللون (ب) « 
لأن الأاخضر الذابل قد ذکرها بالخریف »وهذا ما جعلها لا تحب اللون )1( GY‏ « لا يرى فى 
الخریف مطلقا » . وهذه احدی الحالات التميزة التى یمکن أن نستدل منها على أن الارتباط col‏ 
معين مثل اللون (ب) » یحدد اتجاه الفرد لیس نحو اللون نفسه فحسب ‏ ولکن نحو لون آخر يراه فى 
الوقت ذاته ‏ وفى هذه الحالة , كان الارتباط قویا بدرجة GALS‏ لدى هذا الشخص بصفة خاصة . 
لانه وضع الاخضر الصفر الذابل » والذى لا یفضله أحد تقریبا » قبل الازرق الذى یتمتع بشعبية 
S F‏ 


وقد یقوم ارتباط مختلف بتغییر هذا الحکم . وهکذا ۰ عبرت احدی البحوثات التی قدم 
Valentine‏ اليها لونين (c) « (c)‏ « عن تفضیلها للون GY (c)‏ أوحى لها بلون السوسن . وکتبت . 
iua‏ : « عندما وجدت أننى لا أقارن فى الحقيقة بين اللونين الموجودين أمامى » حاولت أن آقارن 
بینهما مرة آخری » ولکن فى هذه الرة فكرت فى بلوزتین باللونین نفسیهما » وعندئذ فضلت اللون 
GY (e)‏ اللون Y (c)‏ يناسبنى » وهکذا نری كيف قد یکون عدم الثبات في تأثير الارتباطات 
aiat‏ 

وقد ثبت بالتجرية التی أجراها ستابلز RStaples‏ ووالتون WE.Walton‏ أن الخبرات ‏ 
السارة التی يمر بها الاطفال الصفار قد تزدی الى نشوء ارتباط باللون یزدی الى حب هذا اللون 


لام 0 


وتفضیله فقد تم اختبار ۱۳ طفلا تتراوح آعمارهم بين ثلاث سنوات وشهر وأربع سنوات وعشرة 
آشهر نیا یتعلق بتفضیلهم للون من بين آربعة آلوان الأحمر , » والأصفر »والاخضر » والازرق . 

وقد عرضت هذه الالوان على ] لاظفال فى آزواج » وتم سؤالهم أى اللونین يحبونه آکثر »وتم عرض 
كل لون مع الألوان الأخرى بالترتيب . وفيما بعد تم اختيار لون واحد لكل طفل وهو اللون الذی 
تبين من التجارب الأولى أنه أقل الالوان المحبوبة لدى الطفل » أو على الاقل ليس مفضلا بدرجة 
قاطعة . وكان هذا اللون المختار هو الأصفر بالنسبة لأربعة أطفال » وتم اختيار الاحمر والأخضر 
والأزرق لثلاثة أطفال بالنسبة لكل لون . وفی السلسلة التالية من التجارب على هذه الالوان أعطى 
صندوق للطفل بحيث أنه عندما بری اللون الختار « الأقل تفضيلا » كان الصندوق يضم جائزة 
للطفل . وعندما يرى الطفل الألوان الأخرى « الاکشر تفضيلا » , كان الصندوق خاليا .وکان يتم 
تكرار هذا الجزء من التجرية مرة أو مرتين یومیا ‏ وذلك لفترة تتراوح بين ۱۰و۲۰ يوما . 


ویعد هذه السلسلة من المحاولات باشتخدام الجوائز ‏ زاد تفضيل اللون ا مختار , والذى لم 
يكن بشعبية كبيرة من قبل وذلك بمقدار ضعفین أو ثلاثة أضعاف . وقد أجريت سلسلة أخرى من 
التجارب المتشابهة بعد مضى خمسة آشهر , وقد آوضحث هذه التجارب آن تأثير هذه الخبرات 
السارة لا زال موجودا « وذلك على الرغم من أن هذا التثثير كان أقل كثيرا مما .كان عليه واتضح 
أن تفضيل الالوان التى ارتبطت بالجوائز السارة بدرجة أكبر من تفضيل هذه الالوان نفسها فى 
السلسلة الأولى من التجارب . 


Color Preferences التفضيلات اللونية‎ 

إن الادراك اللونی غالبا ما يكون مرتبطا بمشاعز مثل السعادة والبغضاء , فالعديد من 
٠‏ الأفراد لديهم تفضيلات لالوان بعينها أكثر من ألوان أخرى . وبالطبع قد تتبع هذه التفضيلات من 
ربط الالوان بما يحبة هؤلاء الأفراد أو بما لا يحبونه بوجه عام . وفى الواقع » فان ترتيب 
التفضيلات اللونية يبدو متساویا تقريبا بين الشعوب الغربية » وهذا الترتيب هو الازرق ثم الأحمر , 
فالاخضر فالارجوانی . فالبرتقالی . وأخيرا الأصفر . وعادة ما تكون الالوان الوسيطة Interme-‏ 
diate‏ بالنسية لهذه التسهرب اقل ينمه chant‏ ا 
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ولكن على الرغم من ذلك » توجد فروق فردية فى هذا الصدد » فبینما یفضل بعض الافراد 
الالوان الفاتحة على وجه الخصوص , نجد أن البعض الآخر يفضلون الالوان التی تتميز بنعومة 
أكبر , أو بعبارة آخری » الالوان الأقل تشبعاً . وقد تثير آلوان معينة استجابات عاطفية محددة t‏ 
فالأحمر للاثارة أو الغضب . والازرق للهدوء , والأسود والرمادی للحزن والاحباط . ولکن من المشكوك 
فيه نوعا ما أن هذه الاستجابات العاطفية فورية وسريعة ولحظية أو أنها مرتبطة بصورة رمزیه 
بالتقاليد والموروثات الثقافية . 


فبصفة عامة . قد يفضل معظم الأفراد الالوان الدافئة أو الباردة . ويعتمد التفضيل 
الشخصى على عوامل عدة مثل الالفة التى يشعر بها الفرد مع الالوان المختلفة والايحاءات 
العاطفية سواء الواعية أو غير الواعية . التى توحى بها الالوان للفرد . وعلى سبيل المثال » قد 
تحدث الاستجابة السيكولوجية ضد اللون الأزرق لدى شخص عوقب عندما كان طفلا بحبسه فى 
غرفة زرقاء اللون » وبالثل » فان الفرد سوف يفضل الالوان التى كانت موجودة فى أثناء الخبرات 
السارة التى مر بها Say.‏ ء فان الاحتياجات والرغبات اللونية لكل فرد يجب أن تعتمد على عدد 
كبير من العوامل » والهم هو أنه يجب اكتشاف تفضيلات الالوان وعدم تفضيلاتها قبل اختيار 
ألوان بعينها لكى نستخدمها . 


وقد أوجدت المدارس الفنية العظيمة العديد من تفضيلات الالوان » فالأفراد الفرمون بفترة 
معينة من فترات تاريخ الفن سوف يكونون عادة مغرمين بالألوان التى كانت موجودة فى لوحات تلك 
الفترة . فالالوان التى استخدمها راميرانت Rembrandt‏ « على سبيل JUL‏ قد وجدت غالبا فى 
منازل المغرمين بأعماله الفنية . وبالثل » فان الالوان الزاهية التى استخدمها الفنانون المعاصرون 
غالبا ما تكون موجودة فى منازل المغرمين بالفن المعاصر . 


راذا ريطنا الالوان بأنماط معينة من أنماط التفكير , نجدها تعد نتاجاً لظروف شخصية 
مميزة » فالأمم التى تتميز بالحيوية والنشاط » كالشعب الفرنسى مثلا « تفضل الالوان الكثيفة 
وخاصة تلك الألوان التى تنتمى الى الجانب الايجابى کالاحمر والأصفر والبرتقالى » فى حين أن 
الأمم التى تتمیز بالرزانة والرصانة . كالشعب الانجليزى والالمانی » ترتدی الأزياء التى تکتسی 
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باللون الأصفر الصحوب بالأزرق القاتم ‏ فى حين أن الأمم التى تهدف الى وقتار المظهر , 
كالاسبان والايطالين o‏ 2 ترتدى cull‏ الأحمر n‏ الجائب السلبى . ۱ 


وفی اللبس » يمكن الربط بين شخصية اللون وشنخصية الفرد . فقد نلاحظ علاقة الالواخ 
بعضها ببعض : سواء كل لون بمفردة أو کمجموعة من الالوان » بلون البشرة والسنن GIL‏ 
الاجتماعية . فالجنس اللطیف شغوف فى مرحلة الشباب باللون الوردی وا SRM‏ البحری « وعندما 
يتقدم العمر بهن یملن الى اللون البنفسجی والاخضر القاتم . كما تفضل الفتیات الشقراوات اللون 
البنفسجی الذی یتباین مع لون الشعز الاصفر الفاتح , كما يفضلن القبعات الزرقاء والتی تتباين 
بو الاجر الاير ارق نی ان وكل هذا تست فص ee‏ .وهی عبارة عن 
الجسد ٠‏ الأبيض ۱ 


ومن هنا . يمكن القول ان التفض يلات اللحوظة التى نشعر بها تجاه يعض الالوان 

والتولیفات اللونية . وعدم تفضيل بعضها الآخر بالدرجة نفسها » يرينا أن الالوان لها تأثير واضح 

ule‏ عواطفنا . وحتی الحيوانات لها خينارات فيما بين الالوان المختلفة , فقد وضع د . بريد 
4 من خلال تجاربه الدقيقة أن الدجاج یفضل الاحمر على الازرق . ۱ 


وقد كان الاطفال حقلا شائعا للتجارب اللونية » وذلك لحاولة اکتشاف ما اذا كانت 
الاستجابة البشرية للون فطرية أم مکتسبة من خلال الوروثات الثقافية . وقامت احدی الدراسات 
الهمة باعطاء أطفال الدارس والحضانة أقلاما ملونة صفراء وبنية اللون . وکان علیهم استخدام 
هذه الالوان Gb‏ پرسموا قصصا سعيدة وآخری حزينة » واختار aas‏ کبیر من الاطفال الاصفر 
للقصص السعيدة فى حين آختار الآخرون البنی القصص الحزينة . 


ويوحى هذا بأن التفضيلات اللونية فطرية , ولکن سيظل من الصعوبة بمكان أن نثبت أن * 
عملية التعلم c‏ حتى ولو كانت فى سن صغيرة , لا تلعب أى دور على الاطلاق فى هذه السبيل , 
فالاطفال الذين يصلون الى سن الثالثة على مستوى العالم أجمع يفضلون تقريبا ANI OLNI‏ عن 
الدرجات المختلفة الاقل شدة من هذه الالوان . 
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وفی الدراسات الاكثر تعمقا على الاطفال Jil‏ من سنة » تم اختبار نلائین طفلا » ووجد من . 
خلال الاختبار أنه فى حين بدأ ادراك الالوان بعد ستة شهور » فان الاطفال من سبعة الى ثمانية 
أشهر آدرکوا اللون الأحمر والبرتقالی وا لاصفر « واستطاع عدد قبل من الاطفال فى سن تسعه 
آشهر ادراك الأخضر وا لازرق والبنفسجی أیضا . 


ویمکن الاشارة فى هذا الصدد الى أحد الاستقصداءات التی اشترك فيها ۰۰ طفل فى 
الولایات التحدة الامريكية , وتتراوح آعمارهم بين سنتین وست سنوات » حیث وجد أن الاطفال 
قاموا بمضاهاة اللون الاحمر وتسمیته بنجاح كبير من بين الالوان الأساسية » وأوضحت التجارب 
على العدید من أطفال الدارس أن الاحمر كان أكثر الألوان شعبية لدی الاطفال الذین تتراوح 
أعمارهم بين آربع وتسع سنوات فى حين أنه بعد تخطی الطفل لهذه السن يصبع الأژرق آکشر 
شعبية . الا أنه قد ظهر الهبوط الحاد فى شعبية اللون الاحمر بعد سن السادسة فى استقصاء تم 
اجراژه على ۱۰۰ Jab‏ آبیض فى الولایات التحدة . 


ويجب أن نؤكد أنه فى هذه الحاولات » كما فى کل الحاولات التی أجريت لایضاح أى 
الالوان يحبها الاطفال من نوی الأعمار المختلفة أو المراهقين بصورة كبيرة » يجب التأكيد أن 
التوسطات التى تسجلها الالوان المختلفة قد تلغى الاختلافات الفردية الكبيرة . 


وهكذا . ففى أحد الاستقصاءات التى أجريت على ۲۷ طفلا Las‏ أعمارهم الى ست 
سنوات طلب منهم أن يشيروا الى الدائرة الملونة التى يحبونها بشدة »وقد اتضع أن الأحمر 
والأصفر قد أتيا فى المقام الأول » وبعد ذلك أتى الاخضر وأخيرا البرتقالی والأزرق والبنفسجى e‏ 
وكلها ألوان جات متساوية تقريبا . ولكن هذه التوسطات تلفی حقيقة مهمة » وهی أن تسعة أطفال 
قد وضعوا البرتقالی فى المرتبة الاخيرة » فى حين أن خمسة أطفال قد وضعوا اللون نفسه فى 
: الرتبة الأولى » وقد تكرر هذا الأمر بصورة مشابهة مع معظم الالوان الأخرى . 


وعندما نأخذ الأبحاث التى أجريت على المراهقين فى الاعتبار « فیما يتعلق بالتفضيلات 


اللونية , نجد نتائج أكثر تباينا . وقد ترجع هذه النتائج بصفة جزئية الى استخدام درجات لونية 
مختلفة فى الاستقصاءات المختلفة . فعلى ما يبدو أن المسألة تحتاج فقط الى تغيير طفيف فى 
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الدرچة لیکون اللون أكثر ( أو أقل ) راحة للعدید من الافراد . وقد یکون التأثیر الثانی على النتائج 
نابعا من اختیار الاشخاص البحوثن کمفردات للبحث » لأنه فى هذه الحالة یظهر التاثیر التباین 
للخلفیات الثقافية لهذه الفردات . ففی الغالب يتم إجراء هذه الابحاث على طلاب الجامعة ولکن 
أحيانا ما يتم اجرازها على طلاب أقل تعلیما . وهناك تأثیر آخر على النتائج قد يكون راجعا الى 
التقلب أو التغير الستمر للون الذی یتماشی مع الوضة » وخاصة فى تفضیلات النساء اللونية حیث 
قد یکون تفضیل مثل هذا اللون نابعا من مسایرته لاحدث الوضات . ۱ 


وفى بعض الاستقصاءات التأخرة نسبیا تم اجرا ء استقصاء على ۱۲۷۹ طالبا بچامعة 
نبراسکا CS aM I‏ وقد تم استخدام أوراق ملونة فى هذه التجارب التی تم اجراؤها فى آثناء 
الفترة من الا ا روب لين WA ZEN‏ وأهم نتائج هذه التجارب توجزها 
فيما يلى : 


)1( بأخذ كل الاعمار فى الحسبان c‏ أتى اللون الأحمر فى المرتبة الأولى فى المتوسط مع ال ۸۱۰ 
. سيدة »وکان التفضيل الأول للرجال هو الأزرق » ليأتى الأحمر فى المرتبة الثانية ویتساوی فى 
. ذلك تقريبا مع الأزرق - البنفسجى » أما بالنسبة للنساء فقد أتى الأزرق المخضر فى المرتبة 

. الثانية. وكان الرکز المتقدم للأحمر يبعث على الدهشة فى ضوء الانخفاض العتاد فى شعبية 
اللون الأحمر مع تقدم السن بين الأطفال حتى ۱۶ أو Vo‏ سنة ,وهو ما أشرنا اليه سلقا oS‏ 

(Y)‏ كان البرتقالی أكثر شعبية من الأصفر بصورة قاطعة بالنسبة للرجال ‏ فى حين أن العكس هو 
ما حدث مع النساء . 

(۲) وعندما أخذت الآرا ء المتتالية فى الاعتبار بطريقة منفصلة , وجد أن النساء قد تقلبن فى 
تفضيلاتهن اللونية بطريقة أكبر من الرجال » وقد يرجع ذلك الى تقلبات الموضة . وفى واقع 
الأمر » كان التغير فى تفضيلات الرجال اللونية يتم فى حدود ضيقة للغاية . 


الاتجاهات نحى الألوان Types of Attitudes Toward Color‏ 
يجب Gale‏ أن نعير انتباهنا کثیرا للفروق الفردية بين الاشخاص عند النظر إلى اتجاهاتهم 
نحو الالوان . وقد یکون من الفید أن نناقش هذه الفروق بطريقة أكثر تفصیلا . فقد أوضح ادوارد 
بولوف Edward Bullough‏ فى سلسلة مهمة من التجارب أن هناك العدید من الافراد یمکن 
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تصنیفهم الى أنماط . وذلك وفقا اسلوبهم العتاد فى النظر الى الالوان . وقد وجد بولوف أن هذه 
الانماط تصل الى أريعة أنماط تبرر الاتجاهات نحو الألوان GESU‏ وهذه الأنماط هی 


Objective Type النمط الوضوعی‎ (Y) 
أو‎ bright ومشرقة‎ pure ونقية‎ saturated حيث وجدت الألوان مريحة ومرضية لأنها متشبعة‎ 
foggy وضبابية‎ » dull وقاتمة‎ mixed ومخلوطة‎ thin غير مرضية وغیر مريحة لأنها ضعيفة‎ 

وهکذا. ومن اللاحظ أن الانتباه هنا كان مرکزا على اللون وعلی خصائصه کلون . 


واتخذ آفراد النمط اتجاها عقلانیا ونقدیا نحو الالوان أكثر نوما من الاتجاه العاطفی . 
فالیل نحو تحلیل اللون لیجدوا فيه أثرا للون آخر » ليحكموا عليه بانه لون غير نقى » يعد شيئا 
تقليديا فى هذا النمط . وأفراد هذا النمط النقدى أكثر ميلا الى عدم حب الالوان من الانماط 
الأخرى . فلقد أعطوا القائم بالتجرية انطباعا بانهم لا يستطيعون أن يكونوا علاقة حميمة مع 
الألوان . كما أنهم نادرا ما يبدون أى تفضيلات متوافقة وملحوظة لألوان بعينها قبل ألوان أخرى , 
وذلك على الرغم من أنهم غالبا ما یکین دهم معابير T8‏ بتة يحكمون بها على الألوان . 


(۲) النمط الفسيولوجى Physiological Type‏ 
حيث وجد أن اللون يكون مريحا ومرضيا لأنه مكلو Stimulating‏ رمهدی soothing‏ ودافی 
warm‏ « أو غير مريح وغير مرض CY‏ باهر dazzling‏ وكئيب depressing‏ أو GY‏ » يجعل الفرد 
يشعر بالسخونة » ومن الملاحظ أن الانتباه هنا كان موجها الى تأثير اللون على المفردة ذاتهاء 
وبصفة خاصة تأثير هذا اللون على الأعضاء الجسمانية للمفردة » وهو ما آوضحناه عند الحديث 

عن تجارب فيريه Féré‏ فيما يتعلق بتأثير الألوان على قوة قبضة اليد . 


وأفراد هذا النمط حساسون بصفة خاصة للخصائص المثيرة والدافئة والمسكنة والباردة 
للون» وغالبا ما يفضلون الألوان الحمراء والخضراء » وذلك وفقا لما يفضلونه سواء لاثارتهم أو 
لاشعارهم بالهدوء والسكينة . ويمتاز هذا النمط عموما بأنه أكثر تنوقا للألوان وتقديرا لها من أفراد 
النمط الوضوعی . الا أن التعة الجمالية للألوان تقل لدى أفراد هذا النمط GM‏ الانتباه يتحول من 
اللون نفسه الى تأثیر هذا اللون على القرد . 
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۱ - Associative Type التعط الارتباطی‎ (Y) 
وقد تحدثنا عن هذا الجانب سلفا « وقلنا ان الرضا عن اللون يتم تحديده أو تن على الأفل‎ 
eee بدرجة كبيرة بالاشیاء التی يذكرها‎ 


وقد شکل هذا النمط عددا ee‏ أفراد النمط الفسيولوجى وأعطت مفردات 
هذا النمط » بطريقة متفاوتة , بعض الاحکام » الوضوعية والفسیولوجية » أيضا . وبالنسبة 
للتفضيلات اللونية ء فان افراد هذا النمط متأثرون بوضوح بنوع الارتباطات التى يكونون عرضة ١‏ 
لها . وهكذا ‏ فان أولئك الذين يتذكرون الطبيعة سوف يحبون اللون الاخضر أكثر من أى لون آخر , 
كما أن السيدة التى تتذکر الأزياء سوف تحب تلك الالوان ا مغرمة بارتدائها لأنها تناسيا .. وهكذا . 


)£( نمط الشخصية Character Type‏ 
حيث كانت الألوان محبوية لدى المفردات التى أجرنت عليها التجارب لأنها مرحة jovial‏ 
وشجاعة ة fearless‏ وصادقة truthfull‏ وودية sympathetic‏ وکانت الالوان غير محبوية لأنها عنيدة 
stubborn‏ وغادرة treacherous à‏ وعدوانية aggressive‏ ۰ وهکذا .وفی هذه الاحکام نجسد أن 
اللون ینظر اليه ویتم الحدیث عنه US‏ لو كان شخصا | ..ففى هذه الحالة هناك شخصية محددة قد تم 


. الصاقها بكل لون‎ ٠ 


ere Te ۱‏ النمط عن آفراد النمط الموضوعى من حيث أنهم شدیدو التنوق بالنسبة 
للألوان . كما آنهم یقرآون الشاعر والاحاسیس أو الشخصية الخاصة بالطبيعة الانسانية من خلال 
الالوان « ليجدوا هذه الالوان مبهجة أو حزينة » جريئة أو لطيفة « مخلصة أو غادرة ۰ 


وقد ذكر مارتن لانج Martin Lang‏ فى كتابه » تحليل الشخصية عن طريق اللون » 
Character Analysis Through Color‏ الخواص السیکولوجية الاتية لختلف الألوان : فا لاحمر ۳ 
لون قوی دافع » حیوی باعث علي الحيوية والنشاط » والبرتقالی لون محبب للنفس . اجتماعی , 
والاصفر منشط Sill‏ » فلسفی ITE‏ متفاهم » سمح يدعو للثقة , حساس » والازرق محافظ , 
حساس » جدی « والارجوانی غامض , مخاد p‏ » والبنى هادی « محافظ « مثابر » وا لابیض طاهر » 
والرمادی هادئ محافظ . 
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دلالات الالوان 

ان كل كنه له دلالته الخاصة به » ویرجم ذلك الى تأثيره العاطفی الباشر ale‏ » ویسیب 
ارتباطاته بالخبرات التتوعة , ATTA aS ES EER‏ 
نطاق عریض من الدلالات . 


وللالوان معان ثابتة فى كل ثقاقة ٠‏ ویمکننا أن نلتقط مثالا أنثروبولوجيا بطريقة عشوائية 
مثل مراسم الدفن الخاصة ببعض القبائل فى استراليا وروديسيا « والتى فى UDG‏ يقوم أفراد 
من قبيلة أم الشخص المتوفى بارتداء ملابس حمراء ويقتربون من الجثمان » فى حين يستخدم 
الأفراد من الفرع الآخر من القبيلة طلاء من الصلصل الأبيض ويحتفظون بمسافة بعيدا عن 
الجثمان وهذا a‏ من الاستخدام الاجتماعى للون مرتبط بالرمزية GS a gee‏ يكل من اموت 
والحياة ... الخ . 


وهناك أشياء أخرى مالوفة لمؤرخى الفن » وهی الرموز اللونية الموحدة فى الجوانب الدينية 
والملكية والكونية ‏ وحتی فى الظروف الراهنة « فان هذه الرموز تجعل هناك معنى نعرف من DU‏ 
ماذا كان اللون الأصفر یعنی لفینسنت فان جوخ Vincent Van Gogh‏ عام ۱۸۸۹ أو ماذا كان 
اللون الأزرق یعنی لبیکاسو Picasso‏ عام ۱٩۰۳‏ . ومن الامور الشائعة أن نعلم أن الفنان الایطالی 
لیوناردو دافنشی Leonardo da Vinci‏ وهو من فنانی عصر النهضة , قد کتب یقول : « اننا 
سوف نخصص الابیض لتمشثیل الضوء .والذی بدونه لا يمكن رؤية أى لون »وا لاصفر للارض > 
والاخضر للماء . والازرق للهواء e‏ وا لاحمر للنار . والأسود للاظلام التام . 


والی حد ما . فان مثل هذه العانی اللونية مبنية على أوجه اتفاق قد تختلف من ثقافة الى 
ثقافة آخری « ولکن من المحتمل أن يوجد كذلك تعبیر يلازم اللون نفسه « وهذا التعبير كما أسفلنا . 
.يشا من خلال استجابات الجهاز العصبى للضوء ذى الاطوال الوجية المختلفة ء ونحن لا نعلم حتی 
الآن الكثير عن هذه الميكانزمات الفسيواوجية » وحتى نكتشف المزيد عنها « فاننا نستطيع أن 
نصف مثل هذه الاستجابات اللونية فقط « ولكننا لا نستطيع أن نجد لها تفسيرا . 
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ونحاول فيما يلى أن نلقی الضوء على دلالات الألوان ومعانیها ورموزها بصورة متعمقة نوعا 
85 ومدی ارتباط هذه الدلالات باو bun‏ أو بوقائم NE‏ 


الابیض والاسود والرمادی ) الالران الحيادية 3( 
يرمز الابیض الى الضوء والنصر والبراءة والمرح . وقد كان هذا اللون رمزا iil‏ الالهية 
العليا ١‏ ومن الحتمل أن يرجع ذلك الى بياض الشمس وانتصارها على polli‏ وفى مصر كان 
هناك تاج أبيض يزين رأس الاله آوزوریس »وكان كهنة الاله جوبیتر فى روما یرتدون العبامات ۱ 
البيضاء , 


وفى بداية العام الجديد ٠‏ كان القنصل الرومانی » وهو أحد الحكام الرئيسيين فى روما 
القديمة يصعد الكابتول Capitol‏ وهى هيكل جوبيتر ؛ فى عباءة بيضاء ممتطيا حصانا أبيض 
للاحتفال بانتصار جوبيتر اله النور على روح الظلام . فمعانى النقاء والبراءة والنور ترجع الى تلك 
القوة الالهية والنور الالهى . ومن هنا تقال عبارة « أبيض من الج » للاشارة الى تلك العانی . 
وتحمل الكلمة الاغريقية التى تشير الى « الابیض « إيحاء بالسعادة والمرح . وقد سجل الرومان 
الأيام السعيدة بالطباشیر الأبيض » وسجلوا aat e‏ بالفحم . 


وفى القرن المشرین, تصدر الأبيض خريطة الالوان ء وأصبع اللون المیز لعصر باکمله کل 
شئ تم طلاؤه بالابيض : الاثاث , الديكور c‏ البيوت c‏ حتی الناس قد تلونوا بالأبيض من الحذاء 
عيبي OE Or E ee‏ 
بشجاعة أبناء القرن العشرین » بل ربما لم يستخدم من قبل CY‏ يتسخ بسرعة أو لأن الناس أرادت 
قصره على مناسبات معينة e^‏ « حيث تزدان به العرائس فى حفلات الزفاف رمزا للعذرية 
والطهارة والاقبال على الحياة الجديدة . ۱ 


ورغم أن الابیض يعد رمزا للسلام والنور والطهارة والفرح وصفاء القلب . ورغم أن الصورة 
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white magic‏ والأكاذيب البيضاء white lies‏ أشياء لطيفة وغير ضارة ة . وتشير T‏ اية البیضاء 
white flag‏ الى الصالحة أو الاستسلام والی منود gal‏ وها فى حكن أن أزسال js Loos‏ 
بیضاء لشخص ما دلیل على اتهامه بالجین > بان الريشة البیضاء فى ذيل ديك الصارعة توخذ على 
آنها رمز لقلة قيمته » وبالتالی تزدی الى خفض ثمنه . كما یعانی الابیض من بعض العانی السلبية 
مثل الرجال الذين یعانون من البرود الجنسی فى الفراش وهو يرتدون سراویلهم البیضاء c‏ والعفة 
التی تصل فى درجة برودتها الى درجة حرارة الجلید الابیض لالهة القمر . 


ودلالات الاسود تقم على النقيض من دلالات الأبيض وذلك GY‏ الاسود يشير الى غياب 
النور واللون . فالأسود یچسد قوی الظلام التى هی فى صراع دائم مع قوی النور . كما أنه يدل 
على الغدر بدلا من البراءة » والحزن بدلا من السعادة . انه لون الخطيئة والباطل . وکانت سفینه 
التکفیر عن الذنوب فى أثينا القديمة تبحر کل عام شاهرة آشرعتها السوداء عندما تغادر البلاد » 
ثم ترفع الاشرعة البیضاء حين تعود . 


ويرتبط الاسود فى آذهاننا بالناسبات الحزينة « ولذلك فانه يبعث على التشاژم فى نفوس 

الكثيرين » انه لون الحزن والحداد والنظر الى الحياة بمنظار سود » كما يحمل الاسود فى طیاته 

نذير شوم وذلك GY‏ يعبر عن الجهول , ذلك العلم المميز الذى يشترك فيه مع الموت الذى هو عبور 

الى المجهول آیضا ومن هنا فالخوف من الظلام شئ طبيعى وتلقائى . ومعظم الارتباطات الرمزية 

التى تتعلق بالأسود سلبية » وعلی سبيل المثال لا الحصر i‏ نستخدم فى حياتنا اليومية تعبيرات 
مثل« القائمة السوداء » US. black list‏ أن كلمة » ابتراز » blak mail‏ فى اللغة الانجليزية تضم 

لفظة black‏ فى مقطعها الأول « وأيضا » النظرات السوداء « balck looks‏ فى الانجليزية تحمل 
معنى التهديد . كما أن تعبيرات مثل « الاثنين الأسود » أو الثلاثاء أو الجمعة أو السبت « الأسود » 
وسبتمبر ( أيلول ) الاسود » تعمل على تخليد ذكرى كوارث عشوائية وقعت فى تلك الأيام لتؤكد بذلك 

۲ أن الأسود هو أسواً ما يمكن قوله على أى شي . وفى اللغة الفرنسية . يشير تعبير bete noire‏ 

الى البعبع الذی يخافه الصفار . 


ورغم ذلك , فان هناك بعض الدلالات الجيدة التى يرمز لها الاسود » انه يعد مصدرا هائلا 
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من مصادر القوة ' فهو يؤلف بين الغموض والقوة التى قد تستخدم لاغراض طيبة أو شريرة كما 
يرمز الى الهدوء المريح العميق فى مقابل المرح والنشاط الذى يحدثه النور . وفى عالم الأزياء یعتبر 
الاسود ملكا على عرش أزياء السهرة لدى السيدات حتى أن بعض بيوت الأزياء بدأت فى تصميم 
أثواب الزفاف من الاسود ومن منا لم يشهد النجوم وهی VOLT‏ فى صفحة السماء المظلمة ؟ ' 


ومن Ge‏ لم يعجب بسواد شعر فاحم على جبين وضاء أو بعيون سوداء كاحاة و ۰ 


دیوحی الرمادی بالذكاء ولكن رغم أنه يرمز الى التفكير الذى يتميز بالوضوح والصفاء . , 
فانه يوحى أيضا بالارتباك وافتقاد الوضوح فى عالم لا يوجد فيه شئ أسود أى أبيض بصفة 
e T‏ داکن توجد فيه درجات من اللون الرمادى فى كل شئ . وهو لون غامش سلبى . متتل , 
سهل الانقياد « عديم الشخصية , منافق « طفيلى c‏ مداهن ومتلون ۱ 


اللسون الاحمر ۱ 

ان اللون الأحمر هو لون التحدى الطلق والانفعال بلا قيود c‏ فهو أقوى الالوان تأثیرا فى 
النفس , ويفضله الكثيرون على سائر الالوان انه يضاعف نشاطهم وحيويتهم ‏ ویساهم بنصيب 
وافر فى ادخال السرور عليهم دمهما يكن الأمر , فاللون الاحمر لا يناسب الاشخاص سريعى 
التأثير والانفعال ء ولکته عظيم النفع لمن يتمتعون بعواطف جياشة » والأشخاص دائمی العبوس , 
والذين يلازمهم الشعور بالانقباض . ظ 


والأحمر لون مهيج ومنبه للمخ ؛ ويتميز بالعدوانية e‏ غالبا ما يرتبط بالعنف والاثارة ولأنه 
يزيد من ضربات قلب الانسان ويفقد جسم الانسان السيطرة على الهرمونات ؛ وريما يكون هذا هو 
سیب استعماله فى مصارعة الثيران لاثارة المتفرجين وخاصة أن الثيران نفسها مصابة بالعمى 
اللونی الاحادی . ۱ 


ليجب عى عدسة العين أن تعدل من وضعها لتظهر JULY!‏ الموجية للضوء الأحمر فى 


برتها ؛ وذلك لان النقطة البئرية focal point‏ الطبيعية للطول الوجی للاحمر تقع خلف الشبكية ; 
NSA‏ فان الأحمر لون يدعو العين للانتباه اليه . ومن هنا فالاحمر لديه نزعة الى السيطرة ؛ 
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وينتزع الانتباه « ویطفی على كل الالوان المحيطة به مما یجعله يبرز فى Ula‏ وجود جمهور c‏ سواء 
کلون لفستان فى حفلة أو كقبعة رأس رسمية أو کلون لواد التعبئة لسلع معينة . 


ولعل ذلك هو ما Les‏ أحد المخرجين المصريين یقرر عدم ارتداء أى من الفنانین والفنانات 
الشارکین فى احدی السلسلات التليفزيونية التی يخرجها لأى ملابس حمراء معللا ذلك بأن هذا 
اللون يشد النظر ویجعل الشاهدین يركزون على الأزياء وليس على تعبیر الفنانین الدرامی الذی 
يريد أن یوصله للمشاهدین . 


والاستخدام التقلیدی للون الأحمر فى الزی العسکری له ميزة رفع الروح العنوية ‏ كما أنه 
لون عملی فى هذه السبیل . لانه يعمل على عدم ایضاح لون pall‏ عند اصابة الجنود فى العارك 
بما لا يثير مخاوف الجنود » وذلك على الرغم من أن هذا اللون قد يكون اختیارا سینا ولا سيما أنه 
یسهل على العدی تمییزه . ودائما ما جعلت الطبيعة العداونية والذكرية من الأحمر لونا مرتبطا 
بالشجار » فقد استقی " الکوکب الاحمر sas The Red Planet‏ الریخ أو مارس Mars‏ من اسم 
اله الحرب . ويرمز العلم الاحمر الى الثورة , وفی الصین e‏ يرمز الاحمر أيضا الى الجنوب حیث 
اندلعت الثورة الصينية . والاحمر أیضا هو لون الارستقراطية GY‏ لون الرداء اللکی . كما آصبحت 
الازياء التى يتم ارتدازها فى السارح وتتلون بهذا اللون آمرا شائعا ‏ وذلك لاعطاد هذه السارح 
هالة من الجلال والفخامة والعظمة . كما أن مد البساط الأحمر لشخصية مهمة يتم للتعبير عن المزيد 


ويتغير النطاق الديناميكى للون الاحمر بطريقة مثيرة عندما يتحول الى لون قرمزی ( ) أنه 
يصبع لطيفا وأكثر قبولا مما يؤدى الى تغيير طبيعة اللون من العدوانية والذكورة الى النعومة 
والأنوثة . ان مثالية الزهور غالبا ما تكون مرتبطة باللون القرمزى c‏ فالورد يعنى حرفيا اللون 
القرمزى فى اللغات اللاتينية . ومن بين التعبيرات اللونية فى العصور الوسطی »كان القرمزى 
يوحى بالتحليق فى عالم الخيال . ولا توجد فى الحقيقة أية دلالة سيئة للون القرمزی » فهو يوحى 





)( نشات كلمة » قرمز « Kermes‏ من اللغة العربية حيث كانت محارات القرمز تعيش فى المطاط القرمزى 
فى الشرق , وکانت هذه المحارات تستخدم فى صنم المادة الصبفية الحمراء . 
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بحاله ممتازة وبروح معنوية عالية , > فاذا cul,‏ لونا قرمزیا ؛ فكل * شئ لا بد Gly‏ یکون وردیا . 


اللون الاصنر 
ان الأصقر هو هو أقرب الالوان الى الضوء c‏ فهو يظهر فى وجود قدر ولو ضئیل من الضوء . 
وفى أعلى درجة من درجات نقاوته , »يحمل الاصفر دائما بين طياته طبيعة الاشراق واللمعان 
والشخصية الصافية والناعمة والمثيرة . وفی هذه الحالة , اذا استخدم الأصفر فى الثياب أو 
اللوحات العلقة أو الفروشات .. الخ » فانه یصبح لونا مقبولا . والذهب فى حالته النقية عندما لا 
يكون مخلوطا بمعدن آخر , یعطینا فكرة جيدة عن هذا اللون . 


وقد وجد من خلال الخبرة أن اللون الاصفر يثير انطباعا Gils‏ ومقبولا ومن a‏ فهوفی 
. الرسم ینتمی الى الجانب الضی والتاکیدی . واذا كان هذا اللون فى حالته النقية يعد مشرقا ولامعا 
ومقبولا ومبهجا ؛ كما يعد فى أوج قوته hila‏ الا أنه معرض من جهة أخرى للتلوث وعدم النقاء , 
لیولد بذلك تأثيرا غير مقبول QUII‏ اذا كان ملطخا أو یمیل ull‏ الجانپ السلبی minus side‏ . 
وهكذا فان لون الکبریت الذی يميل الى الخضرة يتمتع بتاثیر غير مریح للنفس نوعا ما . 


ويعد الأصفر رابطة بين ظاهرتين لهما أهمية كبيرة للغاية فى التاريخ الإنسانى : : الشمس 
التى تهب الحياة وتوجد فى السماء » والذهب وهو مقیاس الثراء الحقیقی على كوكب الارض Oo‏ 
ودائماء ۰ ما يكون الاصفر لونا فاتحا ومشرقا بالقارنة بغيره من الالوان . وهذا ما يجعله رما 
طبيعيا للتتویر enlightenment‏ »ومن هنا يعبر الأصفر » بل ويمثل العقل والذكاء والفطنة . 


ولقد عانی الاصفر کثیرا من التقالید VC ain‏ 
برسم بورتريه بهوذا| الإسخريوطى Judas Iscariot‏ الذى ضان السیح فى أردية صفراء . 
آقرت بعض الدول قوانین تقضی بوجوب ارتداء الیهود ملابس صفراء iain ud‏ 
التازيون بجعل tell‏ کون آربطة صفراء حول أيديهم وفى القرن السادس عشر a‏ د 


سمس ل سس سس 
) ") نشات كلمة ٠‏ — فى الغا الانجليزية من كلمة Ehe] wo‏ فى الفة الهندية tcI‏ »وکانت ` 
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محاکم التفتیش auto - da - fé victims‏ فى آسبانیا برتدون ملابس صفراء » وذلك للدلالة على 
اتهامهم بالهرقطة والخيانة العظمى ‏ وهی جرائم كانت عقبوتها الحرق وهم أحياء . وبحلول عام 
VATY‏ تم منع استخدام الاصفر فى ملابس الكهنة والقساوسة . 
واللون الأصفر فى لون بشرة أو فى لون ورقة ساقطة فى الخريف يثير احساسا بالموت 
والفناء وفى لون JU I‏ الشاسعة يثير احساسا بالجدب ae‏ . وفى الغلاف الجوى 
الفط كر احناها يقرب عاضفة مرجاء ۱ 


اللون البرتقالى 

V‏ لا بوجد لون يمكن أن يعتبر ثابتا ا 
اللون الاصفر بأن نجعله محمرا وذلك بتقتيمه أو تعتيمه . فاللون الأصفر فى هذه الحالة تزيد طاقته 
ويبدى فى البرتقالی أكثر قوة وروعة . 


وكا ماذكرناه عن الاصفر يتوافر فى اللون البرتقالى بدرجة أعلى . فالبرتقالی يعطى 
انطباعا بالدفء والسعادة لأنه يمثل لون وهج النيران الكثيف كما أنه يمثل الأشعة الأقل حدة 
للشمس فى وقت الغروب . ومن Ua‏ يجد هذا اللون قبولا . بل أن هذا اللون ليس له فى الحقيقة 
أى ارتباطات سلبية سواء من الناحية العاطفية أو الثقافية c‏ فلا يوجد من يشعر بالاحباط عندما 
يرى الالوان البرتقالية . كما أن العانی الايجابية المؤكدة لهذا اللون قليلة . 


ولقد عانى البرتقالی طويلا فيما يتعلق بمحنة تحديد هويته ‏ ویعد حاجز اللغة المجال ذا 

الدلالة لشكلة هوية اللون البرتقالی ‏ حيث أن المصطلح اللونى المحدد له قد تم الوصول اليه متأخرا 

للغاية فى اللفات الأوروبية » فلم تكن هناك أى كلمة مخصصة للاشارة الى اللون البرتقالى حتى 

وصلت YSU‏ البرتقال الى أورويا () فى أثناء القرن العاشر أو الحادى عشر الیلادیین ۰ ولم يتم 

تحرير المصطلح اللونى ( البرتقالى ) من ارتباطاته بهذه الفاكهة ( البرتقال ) الا مع مقدم القرن 

۱ السابع عشر . ولم يكن هذا يرجع الى أى نقص للون البرتقالى فى البيئة المحيطة لأنه كان هناك 
(*) تقضی احدی العادات الفرنسية الاصل بتزيين العرائس بالزهور البرتقالية اللون كرمز التطلع الى الخصب 

والتعاء ٠‏ حیث أن شجرة البرتقال من AST‏ الاشتجار مارا ۱ 
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العديد من النماذج الهمة فى البيئة والتى توضح هذا الون , الا أن هذه النماذج لم يكن يتم التعبیر 
عنها d‏ التفكير فيها بمصطلحات اللون البرتقالى ‏ وذلك لمجرد أن يتم ادراكها فيزيقيا كمزيج من 
اللونینا لاحمروا لاصفر ; 


واللون البنى ما هو الا عبارة عن اللون البرتقالی بعد اضافة الاسود اليه لاضفاء القتامة 
عليه . وللبنی » مثل البرتقالی » ارتباطات قوية بحاسة التنوق , ٠‏ فهو لون القهوة والشیکولاته وعلی 
الرغم من أن البعض يجدون أن البنى لون كئيب ورتيب »ال أنه قد قد نمتع بشعبية جارفة خلال ١‏ 
السنوات الأخيرة .ومن الناحية السيكولوجية ٠‏ يرتبط البنى بالراحة والأمان » وطبيعة هذا اللون 
العملية تجعله أكثر شعبية بين المراهقين من الاطفال الذين يستخدمونه فى رسومهم للتعبير عن 
الحزن () . 


اللون الاخضر 
اذا اتحد اللون الاصفر والازرق . اللذان نعتبرهما لونین بسيطين أساسيين » كما يبدو للوهلة 
. الأولى قبل أن یمتزجا » يكون اللون الأخضر هو النتيجة . 


وتحصل العين على انطباع مستحب من جراء هذا المزج . فاذا امتزج اللونان الأوليان 
الأصفر والازرق » بنسب متساوية تماما بحيث لا يطفى أحدهما على AY‏ فان العين ترتاح الى 
هذه التقيجة من الاتصال بين هذين اللونين كما ترتاح تماما للون البسيط . وقد تجلى الاعتقاد فى 
التأثيرات المفيدة للون الأخضر على العين عبر العصور بداية من العصور المصرية القديمة عندما 
كان يوضع الملكيت 6 الأخضر أعلى العين كوسيلة لوقايتها « وانتهاء بالضمادات 
الخضراء التى توضع على العين فى القرن العشرين .وقد بدأ فى المسارح منذ عام VWA‏ العرف 
الذى يقضى بتخصيص حجرة للفنانين وراء الكواليس » وهی الحجرة التى أطلق عليها الحجرة 
الخضراء Green Room‏ » وكانت مخصصة لانتظار الفنانين قبل أداء أدوارهم أو فى أثناء ١‏ 
تأديتهم هذه الأدوار » وكان من المعتقد أن الديكور الاخضر فى هذه الحجرة يعمل على اراحة أعين 


MM‏ لس 


ull (^)‏ الفرنسية » نترادف كلمتا brun‏ (وترمز للون البنی) و 50111516 فهما يعنيان الكآبة والعبوس . 
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الفنانین من الاضواء التوهجة الوجودة على خشبة السرح . 

ویرجم السبب فى أن الاخضر أكثر الالوان راحة للعين « أن عدسة العين تجعل بؤرة الضوء 
الاخضر عند ادراکه على الشبكية بالضبط على وجه التقریب . وربما ينيع ارتباط هذا اللون 
بصفات مثل الاستقرار والامان من سهولة ادراکه . ومن هنا تقوم عدد من الدول بطباعة بعض 
عملاتها الورقية بهذا اللون » أو كلها مث الدولار الامریکی . 


وأول ما یتبادر الى الذهن عند رؤية اللون الاخضر هو ارتباطه الوثيق بالربيع والزر ع والحياة 
ada‏ ویرسز الربیع الى العطاء والنماءوالطيبة الاه Lape gy c‏ یدل على شخصیة تکره 
sel‏ وتحب البساطة Jas GF LS,‏ علی شخصبة متدينة . وهو لون محبب لدی ۷۰ من الرجال 
فهو مقید فى حالات التهاب الاعصاب » ومهذی چید فى حالات الاتفعالات الشدیدة ویساعد عن 
التجدید الجسدی والعقلی » ویبدل الافکار » ویسکن الاعصاب GY‏ له خاصية Gage‏ ولذلك فهو اللون 
الفضل - الى جانب الابیض - فى الستشفیات » كما أنه يمثل ملابس الجراحین والفارش فى 
E mE‏ | 


والاخضر بدرجاته مالوف ومحبوب فى البلاد الحارة مثل بعض الدول الافريقية والهند » فهو 
لون یبعث فى النفس شعورا فياضا بالتفازل كما أنه یخفف الاحساس بارتفاع درجة حرارة 
الجى لأنه لا يعكس الا قدرا ضئيلا من الضوء . كما أنه لم يكن أحب الى نفوس العرب البدو من 


اللون الأزرق 

لأن الأصفر دائما ما يكون مصحويا بالضوء c‏ فقد يقال أن الازرق يستدعى معه Ula‏ من 
الظلام . ان هذا اللون له تأثير فريد على العين لا يمكن وصفه , فهو GSS‏ يعد قويا ولکنه يقع فى 
الجانب السلبی . كما أنه » فى أعلى درجة من درجات نقاوته » يولد , كما كان يولد دائما » تأثیرا 
سلبيا « ولذلك فان اللون الأزرق يعد نوعا من أنواع التناقض بين الاثارة والاسترخاء .. 
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ان الامتدادات الشاسعة للسماء وا لحیطات نتوا عم مع الاحساس بالرغبة الملحة بالحرية من 
خلال الشعور باللامحدودية c‏ فشموخ السماء وعمق الحیطات قد منحا لونهما شخصية نبيلة 
وللأزرق خصائص ارتبطت به سواء تاريخية أو رهزية ‏ فهو مرتبط بالملكية » ورغم ذلك فهو أيضا 
لون الشعب GY‏ يظهر فى أزياء العمال . ومن ناحية الاستخدام . وخاصة فى الملبس . فانه يجعل 
أى فرد تقريبا يبدو أكثر جمالا وجاذبية ٠‏ 0 


ان الأزرق يقلل من سرعة الهياج excitability‏ » وبناء عليه » فانه يساعد الفرد عى التركيز. 
فالازرق لون مهدئ ومسكن » ولكن لا يمكن أن يستخدم دون تمييز OY‏ الكثير جدا منه قد يؤدى الى 
الكآبة . وقد اكتشفت هذه الخصائص للون الأزرق فى العصور الوسطى . وهذه الخصائص مسئولة 
عن استخدام اللون الأزرق بكثرة فى النوافذ ذات الزجاج النقوش للكاتدرائيات الكبيرة . 


ويرمز الأزرق الى العلو والارتفاع والميل الى الروحانيات لارتباطه بلون السماء () الذى 
يوحى بصفاء النفس وهدوء الطبع واتساع الأفق والثقة بالنفس الى درجة الغرور والأثرة . وهو من 
الالوان الباردة التى تدل على الیل الفطرى للتحفظ فى العلاقات مع الآخرين . ومحبى اللون الأزرق» 
الى جاب الصفات السابقة c‏ من النوع العاطفى الذى يتمتع بذكاء حالم . ويستطيع التحكم فى 
نفسه کثیرا فى أوقات الشدة وخصوصا فى علاقاتهم العاطفية . انهم بصفة ale‏ يتمتعون بقدرة 
فاظة وعين غائنة على شط ال والأعصاب. + 


اللون البنفسجى 

عندما يتحد التضادان » فان اتحادهما قد يكون شيئا رقيقا ولطیفا ء وقد يكون عاصفا 
فالأحمر والأزرق اللذان يتكون منهما البنفسجی يعدان من الناحية الفيزيقية والعاطفية والرمزية 
قطبين متنافرين . وعندما يتحد هذان اللونان بمهارة فانهما يثيران رقة السماء أو ثراء لا يقارن + 
ولكن اذا أسي؛ التعامل معها » فانهما يبدوان غير مستقرين أو منحلين . ولان العقل قد يختلط عليه 
ee AA‏ ا 


)"( استخدم فنانو العصور الوسطی الازرق فى تلوين عباءة السيدة العذراء للايحاء بالروحانية . 
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الامر فيماً یتعلق اذا ما كان یستجیب الى اللون الاحمر الفیزیقی الذی يُثير صفات الذکورة أو اذا 
ما كان یستجیب الى اللون الأزرق الروحی الانثوی » فان هذين الکنهین عند اتحادهما معا یتمیزان 
ب« التذبذب السیکولوجی » » وذلك OY‏ الاحمر والازرق معا يعدان لونین پشعر الناس تجاهما اما 
بالسعادة والنشوة أو بالکره والبغض الشدیدین . | ۱ 


والبنفسجی رمز العاطفة í‏ ولقد اتخذه العشاق رمزا لهم » فهو يثير خیالاتهم ویدعو الى 
العاطفة الهادئة الرقيقة .كما أنه رمز للابداع فى العمل » ومن یفضلونه من النوع الذى لا يحب 
التقليد . وصاحبه فيلسوف يحب أن يظهر بشخصيته المختلفة عمن يحيطون به » وطموحه زائد عن 
الحد . غيور وحساس جدا ومندفع . ويسهم تأثير هذا اللون الانفعالى فى ازالة الحقد والهياج 
والخوف والسخط . كما يرتبط البنفسجى بالنزعة الذاتية internalization‏ والتسامى والاعلاء 
sublimation‏ فهو يشير الى عمق المشاعر ويتم تفسيره فى الجو الانسانى المميز على أنه 
روحانى اذا كان فاتحا وبالكاية اذا كان قاتما . 


وعندما يتم تغميق اللون الأزرق بلطف شديد باضافة اللون الأحمر » GU‏ يكتسب شخصيته 
نشطة وفعالة الى حد Le‏ وذلك على الرغم من وقوع هذا اللون فى الجانب السلبى . فقوته المثيرة 
من نوع مختلف تماما عن اللون الاصفر المحمر . وقد يقال ان هذا اللون يبعث على الضيق أكثر من 
كونه مضعما بالحياة والحيوية والنشاط والبهجة .وفی حالته المخقفة الضعيفة للغاية » يعرف 
البنفسجى باسم اللون الأرجوانى C) purple‏ « ولكنه حتى فى هذه الدرجة اللونية فانه يبدو نوعا 
ما مفعما بالحياة » ولكن دون أن يدخل السعادة على من يشاهدونه . 


فهى یجذب الانتباه فى المشهد الذى رسمه ويليام شكسبير لكليوباترة فى مركبها الشراعى : «وكانت 





)"( استقى الأرجوانى purple‏ اسمه من سمكة يطلق عليها PUMPUTA‏ ؛ وهى سمكة محار لونها ضارب الى 
الأرجوانى وتعيش فى البحر المتوسط وكانت الصبفة المستخرجة من هذه السمكة , والتى استخدمت لصبغ 
الأردية الملكية قديما باهظة الثمن . 
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أشرعة الرکپ أرجوانية تفوح عطرا حتی أن الریاح قد مرضت بحب هذه الشراع» . وعبارة « الفم 
الملطغ بالارجوانی « purple - stained mouth‏ تعطی نكهة الخمر والشهوانية ola‏ الرومانی 
المنبطح فى ثوبه الأزجوانى الفضفاض وهو يتناول حبات من العنب شكلا من أشكال الانحطاط 
الجسدى ونوعا من أنواع الشذوذ . ومن هنا يمكن للون الارجوانى أن يكون لون العريدة ولفت 
الانظار وفساد الأخلاق . s‏ 


وفی الرمزية الكنسية » يعبر اللون الارجوانی عن آلام السیح Lord's passion‏ بين ليلة 
العشاء الاخيرة وموته . ویتطابق هذا اللون مع فترة صوم الفصح وخاصة أريعاء الرماد Ash‏ 
Wedenesday‏ وهو آول ایام الصوم الکبیر « والسبت القدس وهو سبت النور الذى یسبق أحد 
الفصح c‏ حيث تکسی الطبيعة الارض فى هذا الوقت من السنة » على نحو أنيق بالزعفران وزهور 
النرجس البرية الارجوانية . 
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أن خبرتنا العامة باللون مرتبطة بالاسطح العاکسة » وبناء عليه فاننا سوف ننظر للون من 
منطلق هذه الأسطح العاكسة للضوء والتغیرات التی تعتری هذه الأسطح والتی تسببها الاصباغ 


والذی تطلق عليه مصطلح « اللون » هو التاثیر الذى يقع على آعیننا . وهذا التأثیر تحدثه 
الوجات الضوئية ذات الاطوال الوجية أو الترددات الختلفة . ان اللون هو نتاج وجود الضوء 
والتناقض الظاهری بینهما هو أن اللون يوجد فقط فى الضوء فى حين أن الضوء نفسه پیدو دون 
لون colorless‏ للعين البشرية . ومن هنا , فان الاشیاء التى تبدو ذات لون هی مجرد عواکس TE-‏ 
5 أو مواد ناقلة للون الذی يجب أن يكون موجودا فى الضوء الذى يضئ؛ هذه الاشیاء . 


فعندما یضی الضوء شيئا > يتم امتصاص بعض الضوهء عن طریق سطح هذا الشی » فى 
حين أن البعض الآخر يتم اعکاسه أو نقله » ویتم تحدید اللون الذى یظهر لاعیننا کلون ظاهر للشی 
من خلال الطول الوجی آو تردد الضوء النعکس . وهکذا ۰ فان السطح الاحمر فى الضوء الابیض 
الاخضر معظم الاطیاف اللونية باستثناء الاخضر الذى یعکسه هذا السطح « وهكذا مع GIS ,USYI‏ 
فى الطیف اللونی . 


ويجب علينا هنا أن نفرق ما بين اللون color‏ والواد اللونة Colorants‏ وتلوين المواد 
Coloring‏ ویمکن أن یعنی اللون أشياء عديدة ‏ فقد یعنی نوعا معینا من الضوء وتأثيره على عين 
الانسان أو نتيجة هذا التأثیر على عقل الرائى . ومن چهة آخری ٠‏ فان الواد اللونة هى أشياء 
فيزيقية بحتة . انها الاصباغ التی تستخدم فى عملية تلوين الواد ۰ فى حين أن التلوین یعنی وضع 
الاصبا غ على الانسجة الختلفة أو وضع الاصباغ فى الالوان الزيتية أو الاحبار . 


وبهذا الفهم للون » يمكن أن نقترب من بعض الشکلات التی تثيرها الالوان . وهذه المشكلات 


متعلقة بالاجابة على أسئلة مثل : « هل هذه العينة لها اللون نفسه مثل العينة التى تم انتاجها 
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اللونان ؟ ۰۰« وما الكمية التی يجب استخدامها من الواد اللونة والتی سوف تحقق وبطريقة 
NICHE NS‏ 


ولهذه الاسباب جمیعها , ظهر ما يسمى بالنظم اللونية color systems‏ التى تقوم 
بتصنيف الالوان mmi egre‏ 
النظم اللونية ما یلی : | 


نظام أى ستوولد لتصنيف الآلوان ۵ The Ostwald System‏ 

من الناحية المثلى ء يتم انتاج الالوان فى نظام gh‏ ستوولد Ostwald‏ من خلال الضوء 
النعکس من قرص داش یتکون من قطاعات من EX‏ والأسود وعينة عالية التشبع high chro-‏ 
ma sample‏ تدل على اللون الكامل ويوجد aae‏ كاف من هذه الالوان الکامله لعمل دائرة من الاکناه 
اللونية . ویمکن توصیف الالوان الوجودة فى هذا النظام من خلال الحتوی اللونی الکامل full‏ 


. black content ومحتواها من الأسود‎ white content ومحتواها من الأبيض‎ color content 


۱ ويؤكد فسق " و ستوود علی نطاقات الالوان scales of colors‏ ۳ تحتوی على کنه 
jn cul‏ « وتحتوی على لون أسود ثابت ولون أبيض ثابت تاس هذا النظام بصفة خاصة ‘ 
الفنانین والرسامین وصانعی الحبر « والذين یعملون باستخدام الزج بين الصبغ الملون مع الاصبا غ 
السوداء والییضاء ۰ 


نظام مانسل Munsell System‏ 
ریما یکون آشپر نظم ترتیب الالوان هو نظام مسانسل Munsell system‏ » وهو یقوم 
بتوصیف کل الالوان المکنه والمتاحة وذلك وفقا لثلاثة مصطلحات هی «S‏ اللون Munsell Hue‏ 

. Munsell Chroma وتشبم اللون‎ Munsell Value وقيمة اللون‎ 


وتنسق هذه الصطلحات الاستجابة لثلاثة متغیرات تستخدم عادة لتوصيف اللون » فکنه 
اللون hue‏ هو تلك الخاصية اللونية التى توصف بکلمات مثل الأحمر وا لاصفر وا لاخضر وا لازرق 


وهكذا ‏ وقيمة اللون value‏ هی تلك الخاصية التی يمكن من خلالها تصنیف اللون کلون متساو أو 


= 








متكاقئ فى GLal‏ وذلك وفقا لسلسلة من العینات الرمادية تمتد من الأبيض وحتی الاسود والتشبم 
chroma‏ هی الخاصية التى تصف درجة الاختلاف بين اللون ) الذى ليس أبيض أى رماديا أو 
]42 ): وبين الردادى من Sear‏ ا 


وعادة ما يتم ترتیب عیتات مانسل للالوان Munsell Book of Color‏ الذی صدر عام 
urge —" — — n ۱۹۳۹‏ 
مانسل للون Munsell Color Tree‏ وتحمل كل عينة بيانات لتدل على us‏ ۳۳9 هذه البیانات 
من ثلاثة رموز تمثل كنه اللون وقيمته وتشيعه . 


نظام CIE System CIE‏ 
ان أكثر أنظمة توصیف الالوان « والذى عادة ما یستخدم باستعمال الادوات الخاصة بقیاس 
اللون « هو نظام CIE‏ وهذا الصطلع اختصار Commission International de l'Eclairage J‏ 
ویعنی اللجنه الدولیه للاضاءة . ويبدأً هذا النظام بمقدمة منطقية وهی أن المثير اللونی مشروط 
بوجود مصدر ضوبی source of light‏ وش تتم اضاعته object‏ وفرد يلاحظ اللون والضوء Ob-‏ 


. Server 


وفی عام ۱٩۳۱‏ + قدمت لجنة CIE‏ عنصر التوحيد القیاسی للضوء واللاحظ وطريقة 
الحصول علی الارقامالتی تعطی قیاسا دقیقا aod‏ الرثی تحت مصدر E‏ موحد Laskey‏ 
موحد , ففی ذلك العام » آوصت اللجنة باست‌خدام مصادر موحدة للاضاءة ‏ وقد خدمت هذه 
الصادر ومواد الاضاعة آغراض تكنولوجيا اللون جیدا . والتوصية الثانية الرئيسية للجنة وتتعلق 
بالملاحظ الذی يجب ان تمثل رزیته الونية متوسط رؤية الافراد الطبیعیین الذين يتمتعون برؤية لونية 


عادية . 


نظام النطاقات اللونية الوحدة OSA Uniform Color Scales system‏ 
ling‏ مدخل آخر مستقل لتطویر کتالوح للالوان ٠‏ ویعرض هذا الدخل نظاما بصریا موحدا 
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توصلت اليه لجنة النطاقات اللونية الموحدة للجمعية البصرية الأمريكية Optical Society of‏ 
America (OSA)‏ وذلك فى عام ۱۹۷۷ . وتتكون عینات النطاقات اللونية الوحدة التی كانت نتيجة 
هذا العمل من ۰۵۸ لونا تم توحیدها وفقا لدرجة الحمرة - الخضرءة » والصفرة - الزرقة « واللمعان. 
وأكل عينة من هذه العینات ۱۲ درجة متقاربة : ۶ درجات بستوی اللمعان نفسه » و؟ درجات پدرچة - 
لعان أخف » و ٤‏ درجات بدرجة لعان اقتم ویمتاز هذا النظام بأنه يتيح خلق نطاقات لونية موحدة 
لم تر من قبل GY‏ العینات ليست متاحة . 


كروما کوزموس ۵۰۰۰ 5000 Chroma Cosmos‏ 
آصدرت المؤسسة اليابانية للبحث اللونی Japan Color Research Institute‏ مجموعة 
مكثفة من العینات اللونية التی ترتکز على نظام مانسل » وقد أطلقت المؤفسسة على هذه العینات 
اسم ' كروما کوزموس ۵۰۰۰" 5000 Chrome Cosmos‏ وذلك عام ۱۹۷۹ وتحتوی هذه الجوعة 
من العینات على ۰۰۰۰ عينة مرتبة فى صفحات وفقا لدرجة تشبع ثابتة بدلا من الکنه الثابت كما 

فى کتاب مانسل للالوان . 


Universal Color Language اللفة اللونیه العالمية‎ 

لقد كنا نعتقد غالبا أن العدید من الشکلات التعلقة بتکنولوجیا اللون قد تکون جاهزة Jal‏ 
اذا استخدم کل فرد لغة لونية عالية یمکن أن یفهمها الجمیم بصفة عامة على الاقل . ويجب أن 
تتيح مثل هذه اللغة امكانية توصیف الألوان بدرجات مختلفة من الدقة » سواء من خلال ا لسمیات أو 
الدلالات الرقمية . ویجب أن ترتبط هذه اللغة مباشرة بنظم ترتیب الالوان العروفة جیدا . كما يجب 
أن تمدنا هذه اللغة بترجمة ذات معنی فیما يتعلق بمسميات الالوان الرائجة والشائعة أو مسمیات 
الألوان غير المألوفة والغربية للغاية . 


- وقدكانت هذه اللفة موجودة بالفعل منذ ما يزيد الآن على Yo‏ سنة » ومن الغريب أنه لم يتم 
تبنيها على نطاق واسع . وتمكننا هذه اللغة من استخدام أى مستوى من ستة مستويات من حيث 
الدقة فى توصيف الالوان من خلال المسميات من ١‏ - ۲ ؛ gh‏ من خلال الدلالات الرقمية (المستويات 
من 4 (MT‏ 
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ويمكن توضيح استخدام اللفة اللونية العالية Universal Color Language‏ بمثال السيدة 
التی تشتری مقعدا P La‏ تحت مسمی ترویجی وهو« أسمر بلون البشرة المتعرضة للشمس « SUN-‏ 
tan‏ ويالنسبة لهذه السيدة » فالقعد ببساطة بنی اللون » وهذا یعنی الستوی رقم (V)‏ من اللفة 
اللونية العالية . واذا تم سؤال السيدة عن تفاصیل أكش عن لون القعد c‏ فقد تصفه السيدة بأنه 
بنی مصفر ( الستوی رقم Y‏ ) » وذلك لتمیزه عن البنی الحمر أو البنی الزیتونی › أو حتی عن 
البنی المصفر الفاتح « والذی يدل على الستوی رقم (Y)‏ فى اللغة اللونية العالیه . 


ومن هنا » فكلما تدرجنا فى الستویات زدات دقة توصیف اللون c‏ وذلك لأن الستویات من ٤‏ 
- ۱ أكثر دقة لانها مرتبطة بنظم توصیف الالوان مثل نظام ISSC-NBS‏ ونظام مانسل 
Munsell‏ « ونظام CIE‏ . ۱ 


. من أكثر النظم شیوعا‎ GY الذی یقوم بتوصیف اللون من خلال الکنه والقيمة والتشبم‎ Munsell 
| : وفیما پلی سنقوم بالقاء الضوء على خصائص اللون والتی ذکرها مانسل‎ 


Hue اللون‎ «S (Y) 
الذى يشير بد الى مجال الادراکات اللونية بداية من اللون الاحمر‎ "n" ان كنه اللون هو البعد‎ 


وعندما ننظر الى ضوء أحمر » فاننا نمر بتجرية الاحساس بکته أحمر . انه من الصعب أن 
نفسر مجرد ماهية تجرية الاحساس بالکنه الاحمر » تماما مثلما يصعب تفسیر الاحساس پالرارة 
أو الادراك السمعی للصخب . ویکفی أن نقول انه عندما نتحدث أو نکتب كلمة « أحمر » أو کلمتی 
«آزرق» و« آرجوانی e‏ فاننا بذلك نقوم بنقل فكرة للآخرين عن OS‏ لون معين . هذا « وتستطیع 
العين البشرية الطبيعية تمييز ۲۰۰ S‏ لون مختلف . 


وقد وجد أنه بين الاکناه كافة يوجد أربعة UST‏ فقط لا يمكن ادراکها کاکناه تم مزجها 


-vr- 
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ببعض « ویطلق على هذه الاکناه : الاکناه الفريدة Unique Hues‏ وهی الاحمر والاصفر وا لاخضر 
٠.‏ والازرق » ویعد اللونان الأحمر والازرق مشترکان بين الاضواء الأولية والاصبا È‏ الأولية فى حين يعد 
. الأصفر لونا صبغیا آولیا والاخضر ضوءاً أوليا . آما الاکناه الأخرى كافة Land‏ عدا هذه الاکناه 
Lay VI‏ الفريدة فتأتى عن طریق مزج هذه الاکناه الاربعة , فالاخضر وا لاصفر ينتجان الألوان 
الفضراء المصفرة وا لصفراد المخضرة وا لاصفر والأحمر ینتجان الألوان الصفراء المحمرة 
والبرتقالية .والاحمر وا لازرق ینتجان ألوان الاجنتا والألوان البنفسجية وا لارجوانية » والازرق 

وا لاخضر ینتجان الالوان الزرقاء الخضرة والخضراء الزرقة . l‏ 


(۲) قيمة اللون Value‏ 

00 وهی الاضاءة أو الاعتام النسبى للون a‏ ء یمکن أن تکون عناصر مهمة فى 
تغيير قيمة اللون . فالأسود المضاف إلى OS‏ اللون يعطى ظلالاً من هذا Shades GSM‏ . وعلى سبيل 

المثال « عندما يضاف الأسود إلى البرتقالی » فإن النتيجةهى البنى » وعندما يخلط الاسود 
بالاصفر فان النتيجة هی الأصفر الغامق ويعطى الأبيض المضاف إلى كنه اللون درجات خفيفة أو 

فاتحة من هذا اللون tints‏ « فالقرمزى هو درجة من درجات اللون الأحمر . 


وأكناه الألوان فى شكلها النقى للغاية تكون أيضا بقيمتها الطبيعية » وعلى سبيل المثال , 
قيمة اللون الأصفر النقى أفتح من قيمة اللون البنفسجی النقى . والأصفر النقى هو أفتح الألوان 
جميعا . والبنفسجى هو La ASÍ‏ قتامة , ويمثل اللونان الأحمر والأخضر موقعا وسطا فيما يتعلق 
بقيمة اللون . 


Chroma التشبع‎ )۲( 

قد يشخص ادراك التشبع على أنه ادراك للترکین الظاهر لكنه اللون . ولتوضیح الفكرة , 
فانه من الفید أن نتصور أن هناك حزمتین ضوئيتين منعزلتین تقومان باستدعاء الاستجابات  ٠‏ 
الخاصة GS,‏ اللون نفسه واللمعان نفسه . ولكن هذا يؤدى الى وجود استجابات مختلفة فیما یتعلق 
بالتشبع . إن هذا JOU‏ یمکن ضربه للاحمر والقرمزی فقد يعتقد أن کل استجابة يجب أن يكون 
لدیها عنصر غير صبغى وآخر صبغى . والاستجابة للقرمزی لدیها نسبة أقل من العنصر الصبفی » 





وبناء عليه فاللون القرمزی يكون أقل تشبعا . 


ویطلق على التشبع saturation‏ آیضا شدة اللون intensity‏ 4 كثافة اللون أو صفاژه chro-‏ 
ma‏ . وتعنی شدة اللون نقاء GS‏ اللون . فکنه اللون النقی هی أكثر الاشکال شدة لأى لون » أنه كنه 
اللون فى أكثر الحالات تشبعا وفی أكثر الحالات اشراقا , فاذا أضيف الابیض أو الأسود أو 
الرمادی أو أى کنه لون آخر الى کنه لون نقی ۰ فان شدة اللون تتناقص ويبدو اللون أقل اشراقا 
ولعانا . 


Additive and Subtractive Colors الالوان الطرحية والجمعية‎ 

عندما يتم خلط أصباغ لونية مختلفة معا »فان هذا الخلیط يبدو أكثر قتامة وعتامة » OF‏ 
الاصباغ تمتص الزید والزید من الضوء » وذلك باتحاد قدرة هذه الاصباغ على الامتصاص ۰ 
ولهذا السبب » فان هذا الخلیط الصبغى یطلق عليه « المزيج اللونی الطرحی « subtractive color‏ 
mixture‏ فخلط آلوان السیان وا لاصفر والماجنتا سوف یفرز لونا رمادیا قاتما - أسود تقریبا - 
وذلك بالاعتماد على نوع الاصباغ الختلفة ونسبها . 


وقد تعارف الناس على ثلاثة آصبا غ أولية : الماجنتا والاصفر والسیان c‏ ویوجد أيضا ثلاثة 
أضواء أولية وهى الاحمر والاخضر والازرق أو البنفسجی الزرق . وعندما تتحد الاضواء الثلاثة 
الاولية , فان النتيجة هى الضوء الابیض , ومثل هذا الخلیط یطلق عليه « الخليط اللونی الجمعی » 
additive color mixture‏ . ويفرز اتحاد هذه الأضواء الأولية ألوانا آفتح وعندما يتم مزج الضوء 
الأحمر والضوء الأخضر يكون الناتج هو الضوء الأصفر وهو أفتح من اللونين الداخلين فى تركيبه . 
ويستفيد التليفزيون الملون من المزج اللونى بالاضافة فى تطبيقاته كافة كما تستفيد منه الطباعة 
Zyl‏ التى توظف كلا من المزج اللونی بالاضافة والمزج اللونی بالطرح () . 


وعندما یتالف ضوءان أوليان جمعيان » فهما يكونان ما يعرف بضوء أولى طرحى . وعلى 


Å" 
. سنتناول توظیف الاگوان الطرحية والجمعية فى الطباعة الملونة فى الفضل القادم‎ (*) 


-Vo- 


سبیل المثال . عندما یتالف ضوءاً آحمر مع آخر أخضر فانهما سوف ینتجان الضوء الاصفر , 
عن : الاضواء الاولية - الأزرق » بمعنی أن : الضوء الاصفر ‏ - الأزرق 


i ۱ فان : الاجنتا =- الأخضر‎ ved 
السیان = - الاحمر‎ 


العجلة اللونية Color Wheel‏ ۱ 
وهناك العدید من النظم اللونية الصبفية الرئيسية العمول بها الیوم c‏ وکل منها له أكناهه 
الخاصة به , وتعد العجلة اللونية color wheel‏ أحد الصیغ العاصرة العديدة للمفهوم الدائرى 
الذی eU‏ سير اسحق نیوتن Sir Isaac Newton‏ بالتوصل اليه . فبعد أن اکتشف نیوتن الطیف 
المرئى » وجد أن بدایته ونهایته یمکن أن یاتلفا فى OS‏ لون أحمر — بنفسجی مما یچعل العجلة 
اللونية آمرا ممکنا . ویقوم النظام اللونی الذى تم تقدیمه من خلال العجلة اللونية على اساس ۱۲ 

والعجلة اللونية مقسمة إلى : 


Primaries ETT الإلوان‎ ua 
fias الاحمر والاصفر والأزرق »ولا یمکن انتاج هذه الأكناه الصبغية بای خلط‎ 


الاخری . 


** الالوان الثانوية Secondaries‏ 
البرتقالی والأخضر والبنفسجی . وینتج خلط اثنين من الألوان الأولية لونا من الگوان 2 ٠‏ 
الثانوية. ومن هنا تحتل الالوان الثانوية موقعا وسطا بين كل لونين أوليين یتکون منهما لون ثانوی . 


5 * اللوان الوسیطة Intermediates‏ ۱ 
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الالوان الدافتة والالوان : الباردة : 

ویطلق على النطاق الممتد بين اللونین الأخضر والأزرق من العجلة اللونية » الألوان الباردة 
cool colors‏ ويطلق على النطاق المتد بين اللونين البرتقالى والأحمر من العجلة اللونية » الالوان 
الدافئة warm colors‏ ومن هنا فالأخضر - الأصفر » والبنفسجی - الأحمر 5 القطبان 
اللذان يقسمان العجلة اللونية إلى أكناه دافئة وأخرى باردة . 


ورغم ذلك فانه من الصعب أن نطلق على الألوان الأولية الأساسية النقية بأنها إما تكون 
دافثة أو باردة . فالاسئلة الطروحة دائما هى : هل الأحمر النقى أكثر دفثا من الازرق النقى إذا . 
كان الاثنان ينتميان لدرجة التشبع نفسها ؟ وهل الاصفر النقى بارد el‏ دافی ؟ ‏ ولکن خاصية 
. درجة حرارة اللون تبدو أمرا ذا مغزى عندما يتم تطبيقها فى عملية مزج الالوان . فالأصفر المزرق Ù‏ 
أو الأحمر الزرق يميلان إلى أن يبدوان كلونين باردين ‏ وهکذا بالنسبة للاخضر أو الازرق المصفر . 


وعلى النقيض من ذلك » فالأصفر أو الأزرق المحمر يبدو Cala‏ . ويعتقد البعض أن الذى'قد. 
يحدد تأثير الدفء أو البرودة لیس اللون الرئيسى » بل اللون الذى ينحرف اليه هذا اللون الرئيسى 
وهذا ما قد يقودنا الى النتيجة غير المترقعة وهی أنه ریم يبدو الأزرق المحمر Gala‏ فى حين يبدو 
الأحمر الزرق لونا باردا . | 


ومن الطبیعی أن عدم استقرار الالوان سوف يؤثر على درجة حرارتها اللونية . فى حين 
يغير اللون کنهه بالاسجابة للاکناه الجاورة له » فان حرارته قد تتغیر أيضا > وقد یکون اللمعان 


والتشبع أيضا سببا فى هذه الظاهرة . 


وعلى أية حال ٠‏ فان التصنیف التبع هو أن الأكناه التى تقتر ب من الاهمر قد اعتبرت 
بصفة عالمية تقريبا » ألوانا دافئة » وأن الأكناه التى تميل نحو الازرق تعتبر ألوانا باردة . وهناك 
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سببان من الحتمل أن یکونا قد اثرا على هذا التصنیف : 


. ففی القام الأول « ارتبطت النار وضوء الشمس والدورة الدموية النشطة بالدفء‎ (Y) 
والالوان التی تشیر الى مصادر الدف» هی نفسها التی تهیمن على النطاق الذی يمتد من الاحمر‎ 
مرورا بالبرتقالی الى الاصفر وریما الاخضر الصفر . هذا فى حين أن آلوان السماء والجبال‎ 
. البعيدة والمياه الباردة تبدى بصفة عامة زرقاء . وعندما يتم تبرید الجسم أو يتم حفظه فى ثلاجة‎ 
فان لونه يميل نحو الزرقة بدلا من لون الجسد الدافئ . وتميل هذه الأسباب وغيرها الى أن تجعلنا‎ 
نريط الالوان الحمراء والبرتقالية والصفراء بالدفء « ونربط الأزرق والأخضر المزرق والبنفسجى‎ 
۱ ۱ . المزرق بالبرودة‎ 


(Y)‏ وفی المقام الثانی « وبغض النظر عن الارتباطات الخارجية , فان الالوان تزدی الى 
احداث تأشرات مباشرة » والتی من المحتمل أن تعطینا انطباعات بالحرارة والبرودة , ففی دراستنا 
لاوجه الاحساس باللون c‏ وجدنا أن الاحمر يميل بصورة ملحوظة الى الاثارة العاطفية أكثر من أى 
لون آخر فى حين أن تأثیر اللون الازرق يبدو أنه یحدث فى الاتجاه العاکس () , كما وجدنا أيضا 
أن الالوان الحمراء والبرتقالية والصفراء تسم بنصوع أكبر c‏ بمعنی أنها تعکس مقدار ضوء أكير 
من الألوان الزرقاء والخضراء »ولا یفوق الاصباغ الصفراء فى نسبة الضوء الذى تعکسه سوی 
الابیض نفسه » فمن الضوء الابیض الذی یسقط علیها « فان هذه الاصبا È‏ تعکس على أعيننا لیس 
فقط الاشعة الصفراء » بل تعکس أيضا الاشعة الصفراء البرتقالية والصفراء الخضرة بعضها مع 
البعض « بالاضافة الى مزيد من البرتقالی والاخضر والاحمر . وتتحد هذه الاکناه كافة لتعطینا 
انطباعا باللون الاصفر الثری .ومن هنا « فان هذه القدرة للالوان التی یسیطر فيها الاصفر 
ويهيمن لیعکس کل هذا القدار من الضوء الذی یسقط Gale‏ . هى التی تزید الاتطبا p‏ بالدفء الذى 
نستقبله منها . 


درجة حرارة اللون Color Temperature‏ 
ol‏ التکوین اللونی للمصدر الضونى یعرف بدرجة حرارته اللونية . وتقاس درجة الحرارة 


9 راجع دلالات الالوان فى الفصل الثانی الخاص بسیکولوجية اللون . 
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اللونية للمصادر الضوئية بدرجات کیلفن Kelvin‏ والتی تعطی قراءات بدرجات مثوية بعد اضافة 
YYY‏ درجة لها ی اس تفای E E eee a‏ 
حرارة ممكنة فى الكون , واذا تحققت تحققت هذه الدرجة فانه سيسود البرد الطلق والظلام الطبق . 

وهكذا فان نطاق کیلفن يبدأ بالصفر الطلق ‏ ۰ وفی حوالی ٠‏ ۰ درجة بمقیاس كيلف K‏ 500 
سوف يشع مقیاس الاشعا ع radiator‏ لونا أحمر قاتما » وعند حوالی ۱۳۰۰ dates:‏ 
لونا برتقاليا siaga‏ حوالی ۱۳۰۰ درجة سوف يشع لونا ial‏ ثم يتحول بعد ذلك الى الأزرق : 
وقد يكون ضوء الشموع عند حوالى ۲۰۰۰ درجة بمقياس کیلفن c‏ فى حين أن ضوء المصباح 
الكهربى الذى تصل قوته الى ٠١‏ وات يصل الى ۲۰۰۰ درجة بمقياس كيلفن » والمصباح الكهربى 
الذى تصل قوته الى ۱۵۰ وات یصل الى ۳۰۰۰ درجة بمقیاس OC CALS‏ ۱ 


والذی يهمنا من مقیاس كليفن هو وجوب فحص الأصول اللون أو التجارپ الملونة باستخدام 
مصدر ضوئی درجه حرارته اللونية قدرها ۰۰۰۰ کیلفن » وذلك ضمن مواصفات خاصة لفحص 
الواد الملونة فى ظروف اضامة معينة , وهو ما سنتعرف عليه بالتفصیل فى الفصل القادم 
یادن الله . | 


الالوان التقدمة الى الامام والرتدة الى الخلف Advancing & Retreating Colors‏ 

ویعنی هذا أن هناك بعض الأكناه والألوان الدافئة تبدو » بصورة ملحوظة » انها تتقدم إلى 
الأمام , فى حين أن الألوان الباردة تبدى أنها ترتد الى الخلف , وقد تم قبول ذلك بصفة عامة 
كحقيقة من قبل الفنانين وربما تكون الحقيقة القائلة بان الألوان الدافئة هى فى الغالب التى 

تنتمى إلى الضوء وأن الباردة تنتمى الى الظلال ‏ هى التى أسهمت فى خلق هذا الانطباع . وقد 
يرجع هذا التاثیر الخاص بالألوان المتقدمة الى الامام advancing colors‏ والألوان المرتدة الى 
الخلف retreating colors‏ الى الطرق التى تتشتت أو تنكسر بها أشعة ة الضوء من مختلف الأطوال 
الموجية عندما تقابل وسيلة شفافة تختلف كثافتها عن كثافة الهواء ويرينا المنشور أن الأشعة ذات 
الطول الموجى القصير تتحرف بصورة أكبر من الاشعة ذات الموجات الطويلة i‏ ويحدث مقدار معين 
من التشتت عندما تمر الأشعة عبر عدسة العين” ٠‏ 


hes: 





ويناء على ذلك » اذا وضعنا بقعا حمراء وصفراء css‏ على السافة نفسها من اعیننا 1 
فان الأشعة الصفراء سوف تتحنی بصورة آکبر من الأشعة الحمراء ولکن بصورة أقل من الأشعة 
الزرقاء . واذا قمنا بتكييف أعيننا علی البقع الصفراء ‏ فان البقع الحمراء والزرقاء ستکون غير 
واضحة أو باهتة بدرجة طفيفة اذا قورنت بالبقع الصفراء . فالبقع الحمراء سوف تکون غير 
واضحة أو باهتة لان الاشعة ٠‏ بسبب التشتت الاقل » تؤثر على آعيننا كما لو كان اللون الاحمر 
آقرب من اللون الأصفر . وسوف یکون الازرق غير واضح أو باهت GY‏ الأشعة الزرقاء . بسبب 
التشتت الاکبر » تشر على أعيننا كما لو كان الأزرق أبعد من اللون الاصفر . وبعبارة آخری »انه 
على الرغم من أن الالوان الثلاثة على السافة نفسها . فانها تزثر على آعیننا ٠‏ كما لو كان الاصفر 
أبعد قلیلا من الاحمر » والازرق آبعد قلیلا من الاصفر » ولکن دون وجود اختلاف فى الدرجة التی 
نتشتت بها أشعة كل لون عند مرورها الى العين . 


ويسيب الاختلاف فى تشتت أشعة كل لون » فان نتيجة ذلك أنه عندما نضبط يؤرة أعينتا 
نفسها على البقع الصفراء . فاننا يجب أن نرى الأزرق أقرب قليلا بدرجة طفيفة › ولرؤيته بوضوح 
يجب أن نغير بؤرة أعيننا كما قد نفعل لشئ أبعد قليلا . ومن جهة آخری . فاننا فى الوقت نفسه . 
نرى اللون الأحمر أبعد قليلا . وارؤيته بوضوح يجب ان تتكيف أعيننا كما لو كانت ترى شینا أقرب 
.ومن المحتمل لان تكيف الرؤية بالنسبة لمختلف الالوان على المسافة نفسها يتوافق « بسبب 
اختلافها فى درجة التشتت » مع التكيف الذى تتطلبه الأشياء غير الملونة الوجودة على مسافات 
مختلفة » فان الالوان تعطينا الانطباع بالتقدم أو التراجع بنسب معينة بناء على أطوالها الموجية 
سواء كانت قصيرة أو طويلة . 


ومن هنا » ولانه تبدى بعض الالوان أقنرب من ألوان آخری »أو بعبارة أدق » تبسو الألوان 
الدافئة أقرب من الألوان الباردة . ويناء على ذلك » فان الألوان الباردة فى معظم الأحيان تصنم 
خلفيات ملونة أفضل بالنسبة للأشكال ذات الالوان الدافئة , وذلك GAY‏ تبدى بعيدة نوعا فى الخلفية 
فى حين تبدو الأشكال أقرب من الخلفية الوضوعة عليها . ظ 
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توافق الألوان Color Harmony‏ .. ۱ 
لقد ظل الاعتقاد لزمن طويل نتيجة لعمليات التبسيط والایضاح أن العين يمكن أن تنجذب 
لكى تتمثل أو تتطابق مع لون مفرد » ولكن هذا قد يكون ممكنا للحظة » « GY‏ فى هذه الحالة نجد 
أنفسنا محاطين بلون معين يعمل على اثارة أعضاء الاحساس فى العين « ویچذینا هذا اللون ليظل 

فى حالة متطابقة مع العين وتبدو هذه الحالة اجبارية لتظل العين موجودة فيها بغير ارادتها . 
فعندما ترى العين لونا » يتم اثارتها فى الحال . ومن طبيعة العين التلقائية والضرورية انتاج لون 
آخر فى الحال « ليصبح هذا اللون واللون الأصلى يتم إدراكهما كنطاق صبغى chomatic scale‏ 
كامل . ومن هنا فان اللون المفرد يثير c‏ من خلال احساس معين « الیل الى العمومية والشمول . 


وللاحساس بهذا الشمول » ولكى تعمل العين على ارضاء نفسها . فانها تبحث عن فراغ 
عدیم اللون colorless space‏ بجوار کل «S‏ لکی تنتج الكنه الکمل له complemental hue‏ 
ویطلق على هذه الظاهرة ظاهرة حدوث الغلالات الشفافة المكملة Jats‏ العین voiles complemen-‏ 


. و فى هذه الظاهرة یکمن القانون الأساسی لكل أوجه التوافق بين الالوان‎ taires 


آما اذا تم تقدیم النطاق الصبغی باکمله للعبن من الخارج ‏ فان الانطبا ع يكون مبهجا . لان 
نتاج العملية التی تقوم بها العين قد تم تقدیمها فى الحقيقة c‏ بمعنی أن العين لم تقم بالتدخل 
لانتاج مثل هذا التوافق بين الألوان . 


وهناك العديد من أوجه التوافق بين الألران فى الاتصال الطباعى وغيره من أوجه الفنون 
نذكرها فيما يلى : 


التوافق الأحادى اللون Monochromatic Harmony‏ 

إن التوافق اللونى الأحادى يستخدم درجتين أو أكثر من لون واحد » سواد كانت هذه 
الدرجات فاتحة أو قاتمة . وعند الطباعة على ورق ملون » فان التأثير سوف يكون فریحا اذا كان 
اللون المستخدم فوق الجزء الطبوع ظلا من الورق الملون . وعلى سبيل المثال » الحروف الزرقاء 
القاتمة على الورق الازرق الفاتح ٠‏ والحروف الخضراء القاتمة على الورق الاخضر الفاتع « 








والحروف الارجوانية القاتمة على الورق الارجوانی الفاتح » فكل هذه التولیفات اللونية متوافقة 


وعلی الورق الابیض ۰ یستطیع الفنان الحصول على التوافق الاحادی اللون باست‌خدام 
آشکال بدرجة لونية آفتح من اللون نفسه . وعند استخدام هذه التوليفة » يجب أن یتاکد الصمم من 
أن الدرجة اللونية للحروف هی الأقتم kyo‏ الدرجة اللونية للعناصر الزخرفبة تصل الى نصف قتامة 
الحروف , وأن الدرجة اللونية للورق هی أفتح هذه الدرجات . 


Analogous Color Harmony التوافق اللونی التچانس‎ 

یتالف التوافق اللونی التجانس من الالوان التجاورة فى العجلة اللونية . مثل الازرق 
والبنفسجی e‏ والاحمر والبرتقالی . فهذه الالوان تتوافق GY‏ كل زوج منها متصل بعضه ببعض 
وعلی سبیل المثال . فان الأحمر والبرتقالی لونان متصلان اتصالا وثیقا للغاية , فالبرتقالی يتم 
تکوینه بمزج الاحمر والاصفر . ولان البرتقالی یحتوی على قدر ضئیل من الأحمر » فان البرتقالی 
والاحمر یتوافقان » وكذلك الامر بالنسلة للون البنفسجی الذی یحتوی على نسبة من اللون الازرق . 


والألوان المتجاورة فقط والتى يربط بينها صلة وثيقة سقة هی التی يجب أن تتالف .وعلی سبیل 
JEN‏ فان الأصفر المستخدم مع البرتقالی 05 لا يتوافق مع هذين اللونين « لان الأحمر 
والأصفر ليسا مرتبطين بعضهما ببعض . 


فالاصفر مرتبط بالبرتقالى ٠‏ لأن الأصفر يعد جزء من البرتقالی ؛ والأحمر أيضا مرتبط 
بالبرتقالى لان الجزء الآخر المكون للبرتقالى هو الأحمر . وبناء على ذلك » فان الأحمر والبرتقالی أو 
الأصفر والبرتقالى يتوافقان ويمكن أن يستخدما فى المهمة الطباعية نفسها » فى حين أن توليفة 
مكونة من الأحمر والبرتقالى والأصفر لا يمكن استخدامها لتحقيق التوافق فيما بينها . 


توافق الألوان المتتامة Complementary Color Harmony‏ 
بالاضافة الى أساليب التوافق اللونى للألوان المتجاورة والتوافق اللونی الأحادى » توجد 
طريقة التوافق بين الالوان التتامة . والالوان التتامة complementary colors‏ هى التى توجد 
٠‏ فى مقابلة بعضها البعض مباشرة فى العجلة اللونية . وینبع توافق الألوان التتامة من أوجه التباین 


-AY- 





الذى یوجد بینها ویژدی الى جذب الانتباه . 


والالوان التى توجد فى مواجهة بعضها البمش فى العجلة اللونية وتؤدى الى وجو التوافق Ù‏ 
TEN‏ مما يؤدى الى وجود Hen‏ 


. ومن المحتمل أن تکون توليفة اللونين الاحمر والاخضر أكثر هذه التولیفات اثارة فالاحس 
ذال aust‏ بالترت فى عن أن s VI‏ دازف ورتم تالا باس اننا pidas‏ 
يجذبان الانتباه . ويقال أن توليفة اللونين الأزرق والبرتقالى هى أكثر هذه التوليفات جمالا فى 
الوجود » فالبرتقالى لون دافئ ودود ومنتوهج » فى حين أن الأزرق لون بارد » ويبدى هذان اللونان 
أفضل ما يكونان عندما يستخدم قدر قليل من البرتقالى مع قدر كبير من الأزرق . ويؤدى تالف 
الأصفر والبنفسجی الى وجود توليفة أكثر نقاء , فالاصفر لون مشرق للفاية فى حين أن البنفسجى 
لون مبجل ويتسم بالخجل والتراجع . 


والتوليفات اللونية المتتامة المتوافقة الأخرى فى العجلة اللونية هى : البنفسجى - الأحمر 
والأخضر - الأصفر »والبرتقالى - الأصفر » والبنفسجی - الازرق . والبرتقالی - الأحمر 
والاخضر - الأزرق . وقد يستخدم اللونان الوجودان على جانبى اللون المتتام فى العجلة اللونية 
بدلا من اللون المتتام نفسه . وعلى سبیل المثال » بدلا من استخدام الأحمر والأخضر » فان الألوان 
Baya ۱‏ عى cl alg‏ فى ial‏ اللوي قد سكيم بدلا متهن . وفى هذه الحالة ». 
سوف تکون التوليقةاللونية : الاحمر , والاخضر - الازرق : والاخضر - الاصفر أو قد تكون هذه 
التوليفة اللونية : الاخضر » والاحمر - النفسجى , والأحمر - البرتقالی . وهذا ما یطلق عليه 
«الألوان المنفصمة التتامة» T—‏ »وهو ما قد يتم تطبیقه على أى توليفة 
لونية متقابلة فى العجلة اللونية. 


. ويجب عدم استخدام لونين متتامين فى العجلة اللونية بعضهما مع بعض فى صورتهما النقية 


حيث يجب أن يكون أحد اللونين فاتحا والآخر قاتما . فعندما يستخدم اللونين الأحمر والأخضر 
على ورق أبيض « يجب اضفاء بعض القتامة على اللون الأحمر باضافة الأسود اليه » ويجب جعل 
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( شکل رقم ۲ ا ۳ ) 


طريقة الحصول على التوافق اللونی Analogous Color Harmony "UJ‏ 


EEEE SS 
. الأخضر فاتحا بمزجه بالاییض‎ 


وأحيانا ما يرغب الصمم فى استخدام لون ثالث مع التوافق اللونی النتام » فقد يتم اختیار 

ورق أصفر لانجاز مهمة طباعية ‏ واللون الذی يوجد فى مواجهة اللون الاصفر فى العجلة اللونية هو 

البنفسجی . ویبدو البنفسجی مریحا على الورق الأصفر . واللون الثالث الذى سوف یتوافق مع 

الاصفر والبنفسجی يجب أن يكون فى موقع متوسط بين اللونین من حيث القوة . وهنا یمکن رسم 

خط فى العجلة اللونية یصل بين اللونین الاصفر والبنفسجی اريخا eae‏ 

الخط الأول يشير الى الأحمر - البرتقال» والازرق - البرتقالى ٠‏ ويناء على ذلك فان أيا من aria‏ 
eu‏ الأصفر والبنفسجى . 1 


Triad Color 1 ge التوافق اللونی‎ 

وتوجد طريقة رابعة من طرق التوافق اللونی رم طريقة التوفق نی ال as.‏ 

۱ هذه الطريقة من ثلاثة آلوان تتوافق بعضها مع بعض . ۱ 

وا يجاد توليفات لونية متوافقة فى لعجل اللونية وفقا هه الطريقة , يمكن أن درسم مث 
يشير الى الألوان الثلاثة الأولية فى العجلة اللونية ٠‏ ویمکن تغيير مکان ELU‏ ليشير الى أية ثلاثة 
آلوان . وعلی سبیل JEL‏ فان الألوان الثلاثة التوافقة وفقا لهذه الطريقة هى الأحمر والاصفر 
والأزرق » dM,‏ تم تغيير مکان المثلث بحيث تشیر آحدی زوایاه الى اللون البرتقالی فان الزاويتين 
الاخریین سوف تشیران الى الأخضر والبتفسجی Ran ME‏ 
على اسلوب أكثر وقارا من توليفة الاحمر وا لاصفر والازرق . 


- aas dll cadi EE pablo pil SLO otl 
. البرتقالى . وتتکون أكثر التولیفات الثلائية جمالا من الاصفر - البرتقالی » والأزرق - الاخضر‎ 


الابیض والاسود والرمادی وتوافتهم مع الألوان الاخری : 
ان الاسود وا لابیض والرمادی ليست آلوانا « ولکنها قد تستخدم جمیعا مع أى لون أو أى 
توليفة من الالوان . ۱ 
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طريقة الحصول على توافق الا لوان المتتامة " Complementary Color‏ 


NT 


ویذهب البعض الى أن ابسط مجموعة لونية متوافقة هی تلك التى تتکون من لون واحد 
موضوعا بجوار الابیض أو الرمادی أو الاسود . ومن النادر أن تعطی التکوینات اللونية من هذا 
p gi‏ تأثیرا سیثا اذ لیس هناك ما یخص cel‏ لون محبب للنفس لکی بت تنافره حین استعماله 
بجوار انعدام اللون « أى بجوار الابیض أو الرمادی أو الأسود . 


ان بعض التولیفات اللونية ذات تأثیر أقوى من الجموعات الأخرى . وکقاعدة « فان اللون 
الواحد فى حالة استعماله مع مساحات كبيرة من الأسود فان الالوان الساخنة مش الاحمر ۰ ۰ 
والبرتقالی وا اصفر الکامل التشبع تعطی تا اثیرا أشد بتجاورها مع الأسود . آما الألوان الباردة 
کالازرق وا لازرق الضارب للخضرة أو الازرق البنفسجی اذا ما توت نوی فانها تکون فى 


آشد رونقها اذا ما استخدمت بشدة هادئة . 


وعلی أى حال » اذا ما استخدم الاسود مع آلوان باردة « فان التباین یکون قلیلا ولذلك يجب | 
EAN omnes s p‏ — الألوان بصورتها النقية ون 9 

الف NO‏ النقی جذابا امع لس wh‏ € اضافة اسر لس کی | 
تباین قوی مع الأسود OS bi te ai‏ ن الفاتحة الدافئة $612 تناسبا مع 
الأبيض « ui‏ الق من ان CA ASLAM GUNT US‏ أتى بنتائج حسنة محببة اذا 


' استخدمت مع الأبييض‎ p 


الذهبى والفضی والتوافق اللونی : ] 

ویتوافق اللونان الذهبی والفضی مع الألوان كافة . وقد يستخدم الذهبى مع كل الألوان . * 
باستثناء الاصفر والبرتقالى » لأن هذين اللونين يبدوان كأنهما اللون نفسه سواء فى الظهر أو فى 
الدرجة اللونية » حيث لا يوجد بين الذهبى من ناحية والأصفر والبرتقالى من ناحية آخری أية درجة 
من درجات التباين ٠‏ وبالتالى يجب ألا يستخدما مع اللون الذهبى . كما يحسنن عدم إستخدام 


~AA- 
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i‏ الرمادى مع اللون الفضى للسبب نفسه . وعندما يستخدم الذهبى والفضى يجب أن يستخدما بقدر 


استخدم اللوان غير التوافتة ۰ : 

ویمکن أن تدخل الالوان غير التوافقة فى نطاق التوافق " « وذلك بفصلها بعضها عن 
البعض الآخر بأحزمة آو مساحات فاصلة من الأسود أو الابیض أو الرمادی أو الذهبی أو الفضی . 
فالاحمر والازرق یستخدمان غالبا مع بعضهما البعض رغم آنهما لا یعتبران من الألوان التوافقة , 
الا أنه بفصل الازرق عن الاحمر بحزمة من الأبيض أو الرمادی أو الذهبی « يصبح هذان اللونان 
متوافقين . وأبرز مشال على ذلك علم الولايات المتحدة الأمريكية الذى يوظف هذين اللونين غير 
المتوافقين GSI‏ تم الفصل بين الخطوط الحمراء والمساحة الزرقاء بالخطوط البيضاء . 


وقد لا تكون المبادئ الخاصة بتوافق الألوان متوائمة مع النماذج التاريخية اذا قلينا 
صفحات التاريخ لنورد منها بعض التجارب الانسانية اللونية . فالرجال والاطفال البدائيون كان 
لديهم شغف كبير بالألوان الفاقعة للغاية وخاصة الأحمر الصفر » وكانوا يسعدون أيضا بارتداء 
الملابس ذات الألوان المتعددة والتى تب غاية فى الغرابة وهی ما يطلق عليها فى اللغة الانجليزية 
مصطلح Č) motely‏ . | 


ومن خلال هذا التعبیر , Lap la.‏ یله la‏ وان للدي amo‏ توازن 
بينها يجعلها تتسم بالتوافق « ولكن اذا لوحظ هذا التوازن بين الألوان من خلال الفطرة الانسانية أو 
بصورة تلقائية , فان تأثيرا مقبولا قد ينتج عن ذلك بالطبع . 


لل يي ل سس 

)*( يعنى مصطلح motely‏ فى اللغة الانجليزية التلوين القوى العشوائى غير المتتظم لدرجة أن هذا المصطلح 
كان يعنى فى الانجليزية القديمة الثوب الصننوح من نسنيج متعدد الألوان ويخاصة ثوب مضحك الملك Ghaly:‏ 
كانت هذه الكلمة تطلق مباشرة للاشارة الى مضحك الملك . 
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وهما العبر الرکب وغير اركب irl oaa‏ 


(۱) الالوان المنفصلة Spot Color‏ 
وهی الأشكال التی يتم طباعتها من حبر مفرد أو آکش » وهذه الأشكال عادة ما تکون خطية 
مثل الحروف type‏ أو الارضیات screen tints‏ أو الجداول والفواصل borders‏ « ولکن یمکن 
انتاج الصور الشبكية والخطية آیضا باستخدام الالوان النفصلة , ويشار الى اللون المنفصل آیضا 
علی انه اللون الفرد single color‏ و ذلك اذا استخدم لون واحد کا لاخضر مثلا فى طباعه 
المطبوع » ويشار اليه كذلك على أنه اللون الثانى second color‏ وذلك اذا استخدم لون اضافی 

ثان بالاضافة الى الأسود فى طباعة المطبوع . 


Process Color الألوان المركبة‎ (Y) 
وهی الأشكال التى يتم طباعتها من خلال طباعة النقط الشبكية بعضها فوق بعض « وعادة‎ 
ما تكون هذه النقط بالألوان الأريعة : الأصفر والماجنتا والسيان والأسود . ويطبع كل لون بزوایه‎ 
شبكية مختلفة » وذلك حتى تظهر الألوان بصورة طبيعية . ويحتاج الطبع الملون المركب الى دقة‎ 
شديدة لضبط الألوان واستخدام ورق جيد يعبر بدقة عن التدرجات اللونية , كما يحتاج الى أحبار‎ 
كما يتطلب الطبع الملون ا مركب فصلا الكترونيا أو‎ e ممتازة نقية تعطى التأثير الطلوب لكل لون‎ 
فوتوغرافيا لكل الدرجات الظلية التصلة . وذلك لاستخراج أربع سالبات » ليتم طباعة كل سالبة‎ 

بلون مستقل من الألوان الطباعية الأساسية . ۱ 


Manufactured Color الالوان الصنوعة‎ (Y) 
solid color blocks اللونية المصمتة‎ SESH وهی الاشکال التی يتم انتاجها من خلال طباعة‎ 
لأكثر من لون مركب أو مسطح بعضها فوق بعض . ویخلق‎ Screen tint dots أو النقط الشبكية‎ 
هذا احساسا باستخدام لون منفصل ویطلق على اللون الصنوع آیضا مصطلح اللون الیکانیکی‎ 


mechanical color 








وعلی الرغم من ان طباعة الألوان السطحة بعضها فوق بعض یمکن أن یزدی الى انتاج 
اللون الصنوع . الا أن هذا المزج الذی یحدث فى اثناء الطباعة عادة ما يتم باستخدام الاحبار 
الطباعية الأولية USL‏ الوخدة قياسيا وهی الأصفر والماجنتا والسيان والاسود فمن خلال هذه 
الأحبار يمكن محاكاة الأحبار الاخری بصورة جيدة , 


" وهکذا تعتبر الألوان المصنوعة نقطة انتقال مهمة بين الألوان c‏ المنفصلة والألوان المركبة , 
حيث أن الألوان المركبة تستخدم فى هذه الحالة للحصول على الألوان النفصلة » لأنه للاستفادة من 
فرصة وجود الألوان الاولية GUS‏ يقوم الطابعون بطباعة لونين أو أكثر بعضهما فوق بعض لخلق 
تأثيرات لونية معينة فى العناوين والجداول والفواصل والعناصر التيبوغرافية الأخرى . 


ويجب ملاحظة أنه اذا طبعت شبكات من الألوان المركبة بعضها فوق بعض للحصول على 
لون معين للعنوان مشلا » أنه كلما زاد الحبر المستخدم على سطح الورق ساء شكل الألوان 
المستخدمة . ومن هنا يجب ألا تزيد النسبة المئوية الاجمالية للشبكات فى أى حال من الأحوال عن 
۰ . وعلى سبيل المثال » يمكن استخدام شبكة /٠٠١‏ للاصفر ( بمعنى أن يكون الاصفر 
es‏ ال فت DANE ELI‏ رده 252320 تناك 
aly ١:: tee) Al‏ تسه ا ولان یه ليكو dad‏ 
مقبولا علی الاطلاق . ۱ 


Ub‏ كان الأمر | ۰ يمكن أن نقسم استخدام الصحف للالوان فى الطبع الى شكلين رئیسیین 
هما : الالوان النفصلة والالوان المركبة » وذلك GY‏ الالوان الصنوعة ما هی الا استخدام الالوان 
المركبة للحصول على الألوان النفصلة كما أسلفنا . وهکذا نقوم بتقسیم هذا الفصل الى مبحثين , 
يخصص المبحث الأول لانتاج الألوان النفصلة c‏ ویخصص البحث الثانى لانتاج الألوان المركية . 


المبحث الأول : abs]‏ الآلوان FIRM‏ 


يمكن تعريف الألوان المنفصلة بأنها الألوان التى تطبع بها أغلب الصحف فى العالم - أيا 
كان عدد الألوان الستخدمة - ويتم الطبع فى العادة باستخدام لون اضافى واحد فيما عدا 


5 ۱ 


الاسود. وفی آحیان آخری یستخدم لونان اضافیان . آما الطبع بثلاثة الوان منفصلة فغیر شائع 
بين الصحف , 


ویمکن القول انه فى اللون النفصل » يتم التوصل الى GS‏ اللون الصحیح عن طریق الحبر ` 
ولیس عن طریق الخدا p‏ البصری للون الرکپ . وتحمل هذه العبارة فى طیاتها سلسلة شديدة 
التعقید من آوجه التعاون الختلفة للتوصل لكنه لون معین . وعلی سبیل JULI‏ « قبل بداية كل عام 
جدید ۰ يقرر مصممو الازیاء ماهية الالوان الشائعة التی سوف تکون آلوان أزياء الربیم . ولنفترض 
أن هذا اللون سوف یکون اللون الارجوانی الذى یتسم بالعاطفية »ومن هنا يجب على صانعی 
الانوا ع الختلفة من النتجات الصناعية والطبيعية أن یقوموا باستنساخ هذا الکنه بدقة واحکام ( 
وكذلك يجب أن یفعل صانعو آحبار الطباعة . فبعد مضی شهور من بداية العام الجدید » عندما 
يريد تاجر أن یعلن عن بعض الأزياء ذات اللون الارجوانی لون أزياء الربیع » فان الطابع یکون لدیه 
اللون نفسه چاهزا للاستخدام . سواء بمزج الالوان قبل الطبع أو فى أثناء الطبع اذا كانت 
الصحيفة تطبع باکثر من لون . ۱ 


ومن هنا » يشار الى اللون النفصل spot Color‏ على أنه اللون match color BUL‏ وهو 
أى لون يختاره الصمم ویطلب من الطابع أن یضاهیه لينتج لونا مماثلا له تماما .وهكذا ‏ فان 
تحدید اللون | لنفصل يعد خطوة مهمة فى سبیل انتاجه . 


تحدید اللون Specifying Color Jalli‏ 
ما هى « الأحمر » أو« القرمزی » أو« الأزرق » أو« البرتقالی » أو« الاخضر » ؟ , قد يعتقد 
البعض Ga‏ أنه یعرف الاجابة » ولكن اذا سألنا فردا AT‏ فقد تکون لدیه اجابة مختلفة « وبالتالی 
فكرة مختلفة عن کل لون . ومن هنا » فاننا نحتاج نظاما لتصنيف الأكناه اللونية بطريقة أكثر 
تحدیدا . وتحاول النظم اللونية color systems.‏ مثل نظام مانسل ونظام CIE‏ وغیرها التمییز 

بين الالوان من خلال الکنه والقيمة والشدة بطرق مختلفة ۰ (*) 








)"( راجع بالتفصیل النظم اللونية التی سبق وذکرناها بالتقصیل فى الفصل الثالث الخاص بماهية اللون . 


-4y- 


بینما أن صانعی الاصباغ قد أوجدوا آسماء للالوان ترتبط بعناصر كيميائية تدخل فى 
منتجاتهم مثل الأحمر الکادمیومی (*) cadmium red.‏ أو الازرق الکوپالتی cobalt blue‏ زدرچات ‏ 
لون الارض التقليدية المستخرجة من النحاس ochre‏ الا أنه رغم ذلك فكل هذه السمیات تُعد قليلة 
بجاتب مسمیات آخری Ji‏ تحدیدا + فهناك مسمیات غیر محددة فنیا ‏ وهی نسمیات گااسيكية 
"نشأت لیعض الأكناه وارتبطت بها مثل « FT‏ الصینی » chinese white‏ والأزرق البروسی 
prussian blue‏ » كما أن هناك العدید من الألوان الرتبطة بأسماء الأشخاص والاماکن أو العناصر 
التى تشأت منها ٠,‏ ۱ 


كما أن اتجاهات مصممی الأزياء فى هذا الصدد ASÍ‏ وضوحا » فهم يطلقون على الألوان 
مسميات عديدة » وذلك على الرغم من أننا قد نجد هذه المسميات ليست فى موضعها تماما بالنسبة 
لأكناه الألوان التى تشير اليها . ولا شك أن مسميات مثل« البرتقالى المحترق »و« أخضر الغابات» 
وغيرها لا تخدم كثيزا فى تحديد الشخصية البصرية لكنه اللون الذى تمثه . وتتمثل الوظيفة 
الحقيقية لهذه المسميات فى التمييز بين الدرجات اللونية الموجودة بالفعل لشرح التغييرات فى عالم 
الأزياء والوضة , وذلك كوسيلة للتمييز بين القديم والجديد فى هذا العالم الشديد التغير . 


Gi‏ فى مجال الطباعة » فان الصمم يكون مقيدا فيما يتعلق باختيار الألوان . فالصمم 
الطباعى يجب أن يتعامل مع الوسيلة الاعلامية المطبوعة سواء كانت جريدة أو مجلة . بینما أن عمل 
الصمم الطباعى قد يعكس التفضيلات اللونية الحالية , فان المسميات المستخدمة فى مهنة الطباعة 
للاشارة الى الألوان المختلفة تبدو أكثر عملية من المسميات الأخرى »ون نتغير هذه المسميات 
بصورة ذات دلالة الا اذا تغيرت مهنة الطباعة ذاتها . وعلى أى حال » فان هذا الاحتمال لن يتحقق 
لأن هناك نظاما فعالا ودقيقا موجودا بالفعل ويتم استخدامه لتحقيق الاتصال الدقيق فى مجال 
الحصول على التأثیرات اللونية المختلفة . 


بينما أن مسميات الطابع التى تشير الى الألوان تبدو متوافقة ومناسبة كلية للعمل الذى يقوم 





)*( الکادمیوم ۲۲ هو عنصر فلزی أبيض يشبه القصدير . 


AA- 


به المصمم الطیاعی » فانها لا تساعد تماما فى عملية تحدید الألوان ٠‏ وذلك بسبب تعقیداتها الفنية. 
ومن هنا » يجب على المصمم أن یتحدث عن اللون الذى يريده مرات كثيرة للاقراد الذین لا ينتمون 
الى الانتاج m‏ » وخاصة أولتك الأفراد الذين يوجدون فى وظائف معاونة بالإضافة الى 
العملاء الذين لا يتمتعون بأية خيرة طباعية . وعلاوة على ذلك فانه رغم وجود الحوار اللونى الثنائى 
بين المصمم والطابع وحتى بين الطابع وزميله . الا أن الأمور كانت تجرى كيفما اتفق . ولذلك قام 
العديد من الطابعين بتطوير أنظمتهم الخاصة لشرح اللون وتحديده ولكن هذه الأنظمة كانت تحدث 
> خلطا بين المصممين والطابعين مما أدى الى ضرورة وجود نظام للتعرف على الألوان وتحديدها 
Ts‏ وذلك لان طريقة قيام الطابع بمزج GUNT‏ اية للحصول على call‏ الذی يرغب فيه الصمم 
كانت غير دقيقة بالرة . ٠‏ | 


ويرجع عدم دقة هذه الطريقة الى أنها تعتمد على احساس الطابع باللون وقدرته على مزج 
الألوان ‏ كما أن هذه الطريقة لا تأخذ ورق الطباعة فى الحسبان « فاللون المطبوع على ورق 
مصقول أفتح وأكثر اشراقا وثراء من اللون الطبوع على ورق غير مصقول . وبالاضافة الى ذلك 
فانه يصعب على المصمم أن يحدد بدقة النسب الثوية للالوان الفاتحة المنتجة باستخدام شبكة مع 
اللون كامل القيمة من خلال عينة اللون كامل القيمة solid color‏ ذلك أن اللون القاتم من نسبة 
مئوية معينة سوف تكون له قيمة لونية أكثر قتامة من لون فاتع من النسبة المثوية نفسها . 


ولهذه الأسباب « يستخدم معظم المصممين تقریبا نظاماً للتماثل اللونى color matching‏ 

system color‏ لتحديد الألوان والنسب الشبكية من هذه الألوان . وأكشر هذه النظم شيوعا نظام 

بانتون للتمائل اللونی rer willy Pantone Matching System‏ نظاما لونيا موحدا ومتاحا 
لصناع الحبر والتتجات اللونة الاخری . 


ففى عام VAW‏ قدمت مؤسسة بانتون بولاية نیوجرسی الامريكية أول نظام شامل لصيغة 
لونية متكاملة للفتون الطباعية , وذلك بتقدیمها عدة مطبوعات تساعد على تحدید اللون مثل « طبعة 
الطابعین لضاهاة الالوان وفقا لنظام بانتون" «Pantone Matching System Printers Edition‏ 


والتی تعرف الان باسم « دليل بانتون لوصف اللون « Pantone color formula guide‏ و «محدد 





۰) 


بانتون للون color specifier‏ © . ويهذه الآدلة , آصبی القياس الوحد للون متاحا وممكنا. 
TEM‏ . مكنت هذه الأدلة الصمم والطابی رصانع الاحبار من ان یشارکوا بعضهم البعض لغة 
متداولة وشائعة فيما یتعلق باللون . | 


ويتضمن نظام بانتون ٠٠١‏ حبرا يمكن الحصول عليها من خلال عشرة أحبار أساسية , 
ویختار الصمم اللون الذی يرب من الکتاب الذی یحتوی علی ست عینات ذات أرقام كودية لكل لون 
من الالوان الخمسمائة مطبوعة على ورق مصقول وورق غير مصقول . ویستطیع الصمم أن يحدد 
اللون الذى يريده بالرقم أو يستطيع أن ينزع العينة اللونية المثقبة ويرسلها الى الطابع الذى يقوم ١‏ 
بمضاهاة اللون بالرجوع الى الطبعة الموجودة ولواب ی يكم يمادلا Md‏ 
بالنسبة لكل لون . ۱ 


وتوضح كتب وأدلة بانتون المتعددة الأخرى الشبکات Zyl‏ وتأثيرات الطبع الفوقى للألوان 
كاملة القيمة solid colors‏ والألوان المنتجة باستخدام الشبكة screened colors‏ عليها uy:‏ هذه 
السبیل » يحتوى دلیل بانتون والسمی The Pantone color / Tint Overlay Selector‏ على أكثر 

Y.‏ لون کامل القيمة منها ۸ لونا تمت طباعتها باستخدام نسب شبكية مختلفة Ky.‏ لون 
وو مما یجعل الحکم على تأثير الطبع الفوقی للتركيبات المختلفة من 
الألوان كاملة القيمة والألوان المنتجة باستخدام الشبكة أمرا ممكنا . 


ويؤثر لون الورق أيضا على شكل أ لون يطبع عليه . وفى أدلة بانتون لعينات الألوان تظهر 
الألوان مطبوعة على ورق أبيض ٠‏ ولكن هناك كتبا متاحة لعينات الألوان من خلال شركات الورق فى 
الفالب . وتقوم هذه الكتب بتوضيح الأحبار الملونة الموحدة قياسيا مطبوعة على نوميات متعددة من 
الورق الملون . ظ 


وهناك آیضا کتب بانتون لعينات OUNI‏ وتقوم بتوضیع الألوان وهی مطبوعة على ورق 
الجراند وورق الکرافت kraft‏ و هو ورق مقوى › ٠‏ وكذلك كيف تبدى الألوان عند طباعتها باستخدام کل 
طريقة طباعية على حدة . 








ae Tus جه‎ 
PES 


Saa 


th Mee yg 


Aid 


»* 
^a 


2, SPECI 


0 





bowim =, 


ee م‎ 


۰ 






evren qee m-— 


MI, m ard -d 


2 
-P 
۰ 


ole 


uu 


[RP site dees tees need. be 


= ~ se~ omp >r.: 


E » ۰ n 5 
. eda- $; ute, nau 2 E bn». a ۰ w 


Pantone Color/Tint Overlay Selector. 


۳ 0 a’ + 
Mgr A ifte 


FIER 


wb Neate lk 


Mv مد‎ Ns en ee 


* 
Moy e$. اج‎ m 
> ey he 
رس‎ Pant oth i ul 


1 


i Ns. Bak 
at et 6۱: ۵ ۲ ۳ ۰۴ m 
; PANTONE MATCHING 


M 


HING و او‎ |; 
PT Y iw M 1 





نمانج ALY‏ بانتون اللونية لمضاهاة اللون المنفصل ٠‏ 








طباعة اللون النفصل : 

عادة ما يطبع اللون المنفصل من أسطح خطية تحمل خطوطا أو حروفا all.‏ لا ُوجد أية 
تدرجات فى قيمة اللون . واذا استخدمت شبكة »فان المنطقة المستخدمة فيها هذه الشبكة ستكون 
أفتع من اللون بكامل قيمته , ولكنها ستكون باللون نفسه الستخدم ولکن بدرجة أفتح دون أى تعديل 
bau‏ الشيكية كما هو الحال فى الألوان المركبة . ويجب مادحظة أن هناك 
استثناء , فقد يتم طباعة صورة شبكية باللون بدلا من طباعتها بالاسود ‏ ویعتیر هذا اللون لونا 
منفصلا . وعادة ما و بن ای sla di Qd‏ 
الشبكية فى هذه الحالة هو طباعتها CARN‏ 


وأحيانا ما يستخدم أكثر من لون منفصل » وبغض النظر عما اذا كان الورق سيمر خلال 
طابعة بسيطة أكشر من مرة أو من خلال طابعة متعددة الوحدات مرة واحدة » فان طباعة اللون 
التفصل تتطلب سطها طیاعیا منفصلا لكل لون »ولا يتم اعداد هذه الأسطح الطباعية بعملية 
فصل الألوان الفوتوغرافی أو الالکترونی « Ja‏ عن طریق فصل عناصر اللون الختلفة پاستخدام 
عملية الفصل الیکانیکی mechanical separation‏ بحيث تعد الصفحة بکل محتویانها نم تتزع 
العناصر التی ستطبع باللون النفصل من خلال عامل التوضیب , وتوضع فى مکانها بالضبط على 
سطع طباعی منفصل مع ترك مکانها خالیا فى الصفحة الاصلية التی ستطبع بالاسود . ویتم 
بح ماو وی EEC‏ و ای 
الطريقة البارزة أو اللساء أو الغائرة . 


وتحدد الطباعة ال مونة النفصلة بعدد الألوان الستخدمة سواء لون واحد أو لونين أو ثلاثة 
ألوان أو أكثر » ولأن كل لون يتطلب سطحا طباعيا مستقلا وطنبورا مستقلا على JYI‏ الطابعة « 
فانه كلما زاد عدد الألوان الستخدمة « زادت كلفة عملية الطباعة . وتستخدم معظم عمليات الطباعة 
بالألوان المنفصلة عدد ألوان يتراوح من لون واحد وحتى أربعة آلوان , الا أنه من الشائع استخدام 


ومن هنا : فان هناك أساليب مختلفة للطباعة باللون المنفصل وفقا لعدد الألوان أي أسلوب 


-\. Y- 


ااا )يحي ________ SE‏ 


طباعتها ٠‏ فهناك الطباعة بلون واحد والطباعة متعددة الالوان .وهو ما سنقوم باستعراضه فیما 
پلی لتوضیح امکانات استخدام اللون النقصل : 


(۱) الطباعة پلون One Color Printing saly‏ 
ان الطباعة بلون واحد (*) هى الطباعة باستخدام لون واحد سواء بقیمته الكاملة أى بنسبة 
۰ أو باستخدام الشبكة للحصول على درجات من هذا اللون (**) وذلك من خلال العمل على 
تغییر نسبة الشبكة الستخدمة مع هذا اللون لانتاج العناصر الطباعية الملونة ‏ والطباعة بلون واحد 
هى أبسط الطرق الطباعية اللونة وآرخصها لانها تتطلب سطحا طباعیا واحدا وحبرا ملونا واحداً 
فى العمل الطباعی . آما أى اسلوب طباعی يعمل على الاستفادة باکش من لون واحد سواء لونین أو 
ثلاثة أو حتى آربعة آلوان أو أكثر من ذلك من الالوان الفردة فیشار اليه على آنه« طباعة متعددة 
الألوان « multi color printing‏ و يستخدم هذا الصطلح للتمييز بين هذا النوع من الطباعة 
والطباعة بالالوان GSU‏ » والتی تعد مختلفة GS‏ وأكثر تعقیدا . 


وهناك بعض الاحیان التی لا يكون آمام الصمم سوی العمل بلون واحد فقط . ویتطلب هذا 
۱ تحدید لون واحد بقیمته الكاملة أو الحصول على درجات مختلفة من هذا اللون باستخدام الشبكة . 
ومن آبرز الطبوعات الطبوعة بلون واحد ذلك الملحق الصور الذی أصدرته صحيفة « آخبار الیوم » 
باسم « آخبار الیوم الصورة » e‏ وصدر العدد الأول Ga‏ فى 0 من نوفمبر سنة ۱۹۶٩‏ ۰وکانت 
الصحيفة تستخدم لونا آخضر داکنا کلون وحید لطباعة هذا اللحق « وکان هذا اللون يستخدم 
بقيمته الكاملة فى طباعة حروف التن والعناوین » كما كان يستخدم فى طباعة الصور الظلية ذات 





(*) تعنی الهمة الطباعية ذات اللون الواحد One - color job‏ استخدام مجرد لون واحد فى عملية الطباعة 
سواء كان هذا اللون هو الاحمر أو الازرق أو الاخضر أو حتى الأسود , لأنه فى صناعة الطباعة يعد الأسود 
ET‏ 

)77( یمکن انجاز عدد كبير من التأثیرات باستخدام لون واحد فقط s‏ فیمکن طباعة حروف التن والعناوين 
وتعلیقات الصور بکامل القيمة اللونية أو أن يتم استخدام الشبكة معها بقیم نتراوح نسبتها ما بين ه/ الى ZNO‏ 

- أو أن يتم طباعتها مصمنة على شبكة من اللون نفسه أو أن يتم تفریفهما من أرضية مصمتة أو شبكية من اللون 


to ies 








التدرجات المختلفة ویعبر عن تفاصیلها بدقة . . 


وعلی الرغم من أن هذا النوع من الطباعة هو أكثر الأنواع التی تحد من تأثیرات اللون . 
فان نتائج شيقة یمکن الحصول علیها بطباعة GS‏ لون واحد على ورق ملون . وأبسط آنوا ع الطباعة 
بلون واحد هو طباعة اللون بکامل قيمته ٠‏ أو بعبارة آخری بالا يتم استخدام الشبكة مع كنه هذا 
اللون » وهذا ما یطلق عليه العمل اللونی الخطی color work‏ 6 وذلك للتفرقة بینه وبين طباعة 
تولیفات من اللون باستخدام الشبكة أو بعد استخدامها كما رأينا فى طباعة ملحق « gual‏ الیوم 
الصورة » وهو ما يطلق عليه العمل AMI‏ الشبکی « Screen halfone work‏ . 


وهناك اعتبار مهم فى الطباعة ذات اللون الواحد وهو اختیار اللون « حیث يجب التاکد من 
أن اللون الذی د تم اختیاره قاتم بدرجة كافية > وذلك حتی تکون الحروف واضحة ويسيرة القراءة . 
ویجب أن تتوافر هذه الاعتبارات نفسها عند انتاج الصور الشبكية . فيجب أن یکون اللون الختار 


Multicolor Printing الطباعة متعددة الالوان‎ (Y) 

۱ ذكرنا أنه عندما يستخدم أكثر من كنه لون فى طباعة عمل معين »فان هذا Lev!‏ ويشان 
اليه على أنه « طباعة متعددة الألوان » التى قد توظف أكثر من لون فى عملية الطباعة . سوا ء لونين 
أى ثلاثة أو أكشر « وقد تطبع هذه الألوان بعضها فوق بعض للحصول على تأثيرات لونية معينة , 
ويعتمد الطبع فى هذه الحالة على مزج الحبر فى أثناء الطباعة مزجا حقيقيا من خلال طباعة لون 
على آخر وليس على الخداع البصرى للألوان المركبة التى تعتمد فى احداث التمثيرات اللونية على 
تجاور bii‏ ذات الألوان المختلفة الاولية من خلال اختلاف الزاوية الشبكية لكل لون أولى . 


ویتطلب کل لون فى الطباعة متعددة الالوان سطحا طباعیا مستقلد , فاذا كان الصمم 


بصدد عمل طباعى بلونين A ae ali‏ 


- \.£- 


استخدام أى عدد من الألوان فى الطباعة متعددة الالوان بحيث لا تزيد على ثلاثة آلوان )*( 
وینصرف هذا بالطبع الى طباعة هذه الالوان بکامل قيمتها أو طباعة تدرجات هذه الألوان 
باستخدام الشبكة . 


وفى الطباعة متعددة الألوان » فان اضافة لون ثان يمدنا بمجموعة من امكانات التصميم فلا 
يمكن استخدام هذين اللونين بصورة منفصلة فحسب » بل يمكن استخدامهما أيضا بحيث يتالفان 
كلونين مطبوعين بكامل قيمتهما بعضهما فوق بعض . كما يمكن استخدام الشبكة معهما للحصول 
على بعض التدرجات اللونية الناتجة عن تالف نسب مختلفة من هذين اللونين . 


وعلى الرغم من امكانية استخدام أى لونين , الا أنه من أكثر التوليفات اللونية شيوعا فى 
هذا الصدد » هو استخدام الأسود ولون ثان اضافی . ویتیح هذا الاجراء طباعة الصورة والمتن 
والعناوين بالأسود . فى حين يتم استخدام اللون الثانى الاضافى بصورة تضفى شكلا جذابا على 
الطیوع , 


ویعمل اضافة لون ثالث على توسيع نطاق الامکانات اللونية التاحة . وفی العدید من 
الحالات , قد يجد الصمم ان كلفة الهمة الطباعية باستخدام ثلاثة ألوان تساوی GE‏ استخدام 
الالوان الاربعة ‏ ویرجع السبب فى ذلك الى أن معظم الطابعين یقومون باستخدام طابعة لأربعة 
الوان four-color press‏ حتى عند طباعة عمل بثلاثة ألوان فقط » لأنه لا توجد طابعات لثلاثة 
ألوان فقط . وفی رأينا » أنه فى Ula‏ استخدام طابعة لاريعة آلوان فانه من الاوقع اللجوء الى 
الألوان المركبة للحصول على نطاق عریض من الألوان بدلا من اهدار امکانات ا!طابعة فى طباعة 
الألوان المنفصلة , 1 5 


هذا . ولا يتم استخدام الطباعة متعددة الألوان فى طباعة عمل ملون ذى ألوان كاملة full‏ 
color‏ وفى أحسن الأحوال » وفى نطاق التجرية العملية » فان الطباعة متعددة الألوان يمكن أن 





0 اذا زاد عدد الألوان المستخدمة فى الطباعة متعددة الألوان عن ثلاثة , فاته من الأفضل اللجوء الى الطباعة 
بالألوان المركبة التى تعطى نطاقا لونيا عريضا للغاية يتيح عشرات الألوان . 
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تعطی فقط تأثیرات قريبة نوعا من الطباعة المركبة بالألوان الأربعة . 


واذا ردنا محاولة طباعة النطاق الحقیقی للون الکامل للحصول على واقعية الصورة 
الفوتوغرافية اللونة باستخدام الطباعة متعددة الالوان » فان هذا يستلزم فى البداية تحدید کل 
التدرجات اللونية الوجودة فى هذه الصورة ثم القیام بمزج الاحبار وطباعة كل لون بسطح طباعی 
منفصل ‏ وقد يكون هذا ممکنا » كما نری » من الناحية النظرية c‏ ولکنه يعد آمرا غاية فى الصعوية 
والتعقید من الناحية العملية . ۱ 


الصورءة USGS‏ اللون Duotone‏ 
ان الصورة تنائية اللون ليست لونا منفصلا أو لونا مركباً تماما » فهی تعد نقطة انتقال 
مفيدة وشائعة بين اللونین المنفصل وا لرکپ . 


وتتطلب طباعة الصورة الثنائية اللون » من خلال اسمها » استخدام لونین فى طباعة 
الصورة. على أن يكون أحد هذین اللونین فاتحا والآخر قاتما . وعادة ما يكون اللون القاتم فى 
الاسود . ومن هنا تستخرج سالبتین منفصلتین لانتاج Jia‏ هذه الصورة » وتکون الصورة الاصلية 
فى هذه الحالة عبارة عن صورة عادية ( آبیض وآسود ) . ویتم تعریض سالبة للتفاصیل الفاتحة 
من الصورة وهی السالبة التی سیتم طباعتها باللون الفاتح ‏ آما السالبة الثانية التی تعرضت 
للتفاصیل الظليلة الكثيفة فتطبع بالحبر القاتم » وغالبا ما يكون هذا الحبر هو الاسود . وتبدی 
الصورة بعد الانتهاء من طباعتها بأنها مطبوعة بلون ثالث جدید تماما » فالعین لا تری الاکناه 
اللونية الاصلية فى آی جزء من أجزاء الصورة . ۱ 


ولانتاج سالبتین للصورة ثنائية اللون » یقوم العامل على آلة التصوير بالتقاط احدی 
السالبتین بنقط شبكية بزاوية £0 درجة » وبعد ذلك يتم العمل على دوران الشبكة لیتم التقاط لقطة 
اخری الصورة نفسها على فیلم آخر بزاوية ۷۰ درجة أو بزاوية ۱۵ درجة » المهم أن یکون الفارق 
بين الزاویتین الخاصتین بسالبتی الصورة ثنائية اللون ۳۰ درجة . ویمنع دروان الشبكة بين اللقطتین 

۱ نقط اللونین النفصلین من أن يتم طباعتهما بعضهما فوق بعض « 53 ذلك يؤدى الى اخفاء اللون 
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الافتح » فعن طريق فارق زاوية شبکتی اللونين الستخدمین ومقداره ۰ درجة فان كلا الشبکتین 
الطبوعتین بالأسود واللون الاضافی يتم طباعتهما جنبا الى جنب . 


والغرض الذى یکمن وراء طباعة الصورة بلونين هو توسیع نطاق التدرجات اللونية للون 
الواحد والذى عادة ما تطبع به الصورة الظلية العادية ( الابیض وا لاسود ) وذلك حتی تعطی 
الصورة ثنائية اللون بريقا وشعورا بالعمق لا تستطیع الطباعة ایجاده بحبر ملون قاتم . كما أن 
الكلفة الفعلية فى هذه الحالة عادة ما تکون منخفضة سواء من حیث الوقت أو الثمن . كما لا تواجه 
طباعة مثل هذا النوع من الصور مشکلات طباعية عديدة کالصورة الطبوعة بالالوان 
الاريعة المركبة . 


ویمکن أن تطبع السالبة ذات التفاصیل الفاتحة بحبر رمادی أو سود ولیس بحبر ملون . 
ومن هنا « فاذا طبعت السالبتان بالحبر الاسود ء یطلق على هذه الطريقة الصورة الثنانية السوداء 
الزدوجة double black duotone‏ .ولا تزدی الطباعه باللون الاسود الزدوج double black‏ 

e إلى تلك التتویعات التعددة من التدرجات الفاتحة کالطباعة باللونین الأسود والرمادی‎ printing 
. ولکنها تؤدى الى وجود تدرجات سوداء قاتمة وغنية للغاية‎ 


ومن هنا , یمکن القول ان الصورة ثنائية اللون تتطلب سطحین طباعيين ودورتین على 
الطابعة, وبالتالى تتطلب طباعة بلونين مختلفين حتى اذا كان اللونان المستخدمان هما الأسود فقط 
الا أنه توجد طريقة لتركيب سالبتى الصورة الثنائية السوداء المزدوجة على سطح طباعى واحد . 
وذلك حتى يتم الاستغناء عن الدورة الثانية للطابعة » ويُطلق على هذه الطريقة الصورة الشبكية ذات 
النقطة المزدوجة double - dot halftone‏ . بينما تؤدى هذه الطريقة الى توسيع نطاق التدرجات 
الظلية » فانها ليست غنية كالطباعة من سطحين طباعيين مختلفين . 


الأسود والاخضر أكثر فاعلية فى اللقطات الخاصة بالمناظر الطبيعية . ومن الطبيعى أن اللون 


m 


الاخضر يجب تجنبه فى الصورة ثنائية اللون عندما يوجد أشخاص فى الصورة لأن الوجه الاخضر 
ليس مريحا على الاطلاق » واكن الأخضر لون فعال فى بعض لقطات الناظر الطبيعية , كما أن 
الأندق لون جيد فى المناظر الت يسيطر عليه eU‏ أو السماء . 


٠‏ وهناك بعض العالجات اللونية ند العادية الأنيش والاسود ( بحيث يتم اد لونين 
rr‏ بم اال E‏ ولکن فى هذه الحالة يتم استخدام اللون فى 
E‏ لير وفقا للایحا ء أو الدلالة التى يتميز بها هذا اللون ۰ فغندما نشرت 

صحيفة « لویستون مورننج ترنبیون « Lewiston Morning Tribune‏ الامر يكية قصة خبرية عن 
Mount St. Helens a T‏ « ' آوردت الصحيفة صورة للجپل مركن الزلزال 
مستخدمة فيها اللون الأزرق » وكان اختيار اللون مناسبا لأنه تماشى من العنوان الذى يقول : . 
الهدوء قبل قبل ۰۰ oe‏ لون هادئ شین مثل هذا i gni:‏ 


oos‏ آن یکزن دش نا d‏ من الور أكثر فاعلية اذ leg‏ أن فوق جه من 
الضورة نكون ذا لون أبيض بطبیعه . فعندما عاد مكوك الفضا » الأمريكى کولومبیا من رحلته الأولى 
للفضاء الضارجی » وزعت وكالة أسوشيتدبرس صورة فوتوغرافية فية عادية ( أبيض وآشود ) للمكوك . 
وفى الخلفية توجد السماء الزرقاء o‏ وربما يعطى استخدام اللون الازرق فى كل أجزاء الصورة عدا 
. المكوك ايهاء باستخدام الألوان الأريعة , ٠‏ 


ويمكن الحصول على التأثير الثنائى اللون بطريقة أخرى » وذلك من خلال طباعة صورة 

. سوداء أو قاتمة تقليدية فوق خلفية شبكية للون آخر . وعلى أى حال » فعلى الرغم من أن نطاق 
التدرج اللونى للصورة لم يتسع . الا أن الخلفية الملونة تقلل من حدة التباين فى المناطق الفاتحة من 
الصورة . ويجب أن يدرك المخرج أنه كلما كانت الشبكة الملونة الستخدمة أقتم » زادت المناطق 
الفاتحة من الصورة قتامة » وعليه تظهر الصورة بشكل أجمل وأروع c‏ ویطلق على الصورة المنتجة 
بهذه الطريقة« الصورة المسطحة ثنائية اللون ` fake duotone‏ أو« الصورة ذات الشبكة اللونية 
المسطحة flat tint halftone"‏ . | | 
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وأحيانا ما ytd‏ صورة فوتوغرافية بحيث تکون ثلاثية اللون triotone‏ » و توجد الادة 
الأصلية لهذه الصورة فقط فى الصورة العادية ( الابیض والاسود ) c‏ حیث يمكن التقاط الصورة 
كصورة ثنائية اللون ‏ وعندئذ يتم طباعتها فوق شبكة من لون ثالث » وذلك لاعطائها درجة اضافية 
من الدرجات اللونية » فصورة ثنائية اللون فوق ۳۰/ شبكة من اللون الاصفر یمکن أن تکون مشوقة 
GLU‏ تماما کصورة ثنائية اللون مطبوعة فوق ۸۲۰ خلفية شبكية من اللون الازرق .ولا شك أن 
هذا الجال خصب یمکن اجراء العدید من التجارب فيه » ویمکن من خلاله انجاز تأثیرات رائعة 
وجيدة » وذلك بكلفة أقل بكثير من الطباعة بالالوان الاريعة المركبة . 


المبحث الثانی : انتاج الالوان المركبة 

پستخدم الفنان والطابع معان مختلفة تماما للحصول على اللون . فبالنسبة للفنان . يعد كل 
کنه مزیجا Ligh‏ سواء كان هذا الزیج عبارة عن عناصر أساسية تعمل على تکوین صبغ معین أو 
مزیج من الاصباغ لتكوين أصباغ آخری , فالفنان یقوم بمزج الألوان مزجا حقيقيا ليخلق 
التأثیرات اللونية الرغوية . ۱ 


ویعمل الطابعون على انتاج اللون من خلال عملية مزج الاصباغ أيضا « ولکن الجزء 
الاساسی من قیام الطابعین بهذه العملية یکمن فى خلط اللون للحصول على GS‏ اللون وقيمته وشدته 
بدون مزج الاصبا غ مزجا حقیقیا . ویطلق على هذا الخلط اللونی الطباعة الملونة المركبة باستخدام 
الشبكة بدلا من استخدام « باليتة » الالوان كما هو الحال بالنسبة للفنان . 


وفى الطباعة المركبة بالألوان الأريعة يتعامل الطابعون مع d‏ أكناه tati‏ . بالاضافة 

الى الأسود « وهذه الأكناه هی الماجنتا والسيان (*) والأصفر . ومن هذه الألوان يمكن الحصول 

سس — 

(*) يطلق على اللون الماجنتا magenta‏ مصطلح الأحمر الرکپ process red‏ , ويطلق على اللون السيان 
cyan‏ مصطلح الازرق المركب process blue‏ . 
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ومن هنا تتضمن الطباعة الملونة المركبة كل الألوان الوجودة فى قوس قزح من خلال تالف 
الألوان وتراكبها . وعلى سبيل المثال , فعلى الرغم من غدم استخدام أحبار خضراء فى الطباعة 
المركبة »الا أنه یمن انتاج اللون لاخضر باستخدام سطحين طباعيين للاصفر والأزرق أيضع كل 
سطح طباعى حبره الخاص به على الورق يوضع الحبرين الأصفر والأزرق على الورق فى شكل 
قط شبك أو فى شکل خطوط مصسمتة ليمكن الحصول على اون الاخضر . 


وتستخدم طياعة اللون VR‏ انتا الاصل الملون ذى الظل التصل TE‏ الشفافيات 
والصور الملونة واللوحات الزيتية والرسوم التوضيحية الملونة التى تظهر فى الجلات وملاحق * 
الصحف ویعض الكتب والنشرات الاعلانية التى تقوم بالترويج للعديد من المنتجات . 


وينبع تأثير اللون الكامل فى الطباعة المركبة من الزج البصرى للألوان الأولية , بالاضافة 
ال الأسود . فكل سطح طباعى يحتوى على نموذج لصورة شبكية ذى نقط مختلفة الأحجام للون 
zx‏ وهذه النقط صغيرة لدرجة أنه عندما تطبع الاسطح الطباعية للأوان 2 الاريعة بعضها فوق 
بعض فان الأعين تقوم بمزج الالوان المختلفة للنقط التجاورة )*( ليتولد بذلك احساس بكل الألوان 
من خلال مزج هذه النقط . (**) ومن هنا تظهر الألوان الخضراء عندما توضع عدد من النقط 
الصغيرة الصفراء والزرقاء بعضها بجوار بعض 


س 
)*( نشا مفهوم الزج البصرى للألوان فى الثمانينيات من القرن التاسع عشر على يد اا سر 
George Seurat‏ وذلك لدراساته المتعمقة لر سوم المدرسة التأثيرية والنظريات العلمية للضوء واللون . ومن هنا 
ترتبط طريقة سیوراه وهی التجزينية divisionism‏ والتى یطلق عليها بطريقة اکثر شیوعا « التنقيطية » 
pointillism‏ بتطور الطباعة الحديثة بالألوان الاربعة , لان هذه الطريقة تقضی برسم نقط صغيرة متجاورة 
من الالوان الختلفة بعضها بجوار بعض للحصول على آلوان آخری . ۱ ١‏ 
( ) أحيانا ما تطبعبعض النقط الشبكية بعضها فرق بعض لتاق بذاك مزجا لونيا حقيقيا اکن معظم اند 
. الشيكية تطبع بعضها بجوار بعض فى شكل دائرى آووردی . ويتم انتاج هذا النموذج الدائرى باستخدام 
ظ او شبكية مخف كل لون كما سنذكر al yl‏ فصل AM‏ . . 


ام ات 





وهکذا « فمن الواضح أن آلوان الطابع يجب أن تتجاور مع طباعتها بعضها فوق بعض فى 
الوقت نفسه لانتاج ألوان أخرى توجد فى الطيف المرئى ولکن تفهم هذه المشكلة الطباعية فى هذا 
الجال » يجب Gale‏ أن نأخذ فى الاعتبار مفهوم اللون وألضوء بات اللونی بالاضافة ad-‏ 
ditive mixture‏ والتی تحدثنا عنها فى الفصل السایق . 


فاللون هو نتاج أطوال موجية مختلفة من الضوء c‏ وبدون الضوء لا یوجد لون . وباضافة هذه 
الاطوال الموجية معا » یمکن الحصول على تغيير فى اللون . وکان السیر اسحق نیوتن Sir Isaac‏ 
ya Newton‏ اول من توصل الى أن کل الالوان توجد فى الضوء كما اسلفنا . فبوضم منشور 
pales‏ آمام حزمة من ضوء الشمس . لاحظ نیوتن أن الضوء المرشح ینفصل فى موجات من 
الضوء التدرج » وهو ما آسماه » الطیف « spectrum‏ وهی الكلمة اللاتينية التی تشیر الى 
«الرژية Sight e‏ . وپاستخدام منشور معکوس . آعاد نیوتن تاليف الطیف الذى حصل عليه لاعادة 
انتاج الضوء الابیض الاصلی . (*) ۱ 


والاکثر أهمية من ذلك « أن نیوتن اکتشف أنه باضافة نسب متساوية من الضوهء الاحمر 
والأندق والاخضر یمکن الحصول أيضا على الضوء الابیض . وتجعل هذه الحقيقة من الاخمر 
والازرق والاخضر نطاقات أولية فى الطیف الرئی » أو بعبارة آخری تلك النطاقات التی يمكن 
الحصول من خلالها على نطاقات ثانوية آخری . وتخلق النسب غير التساوية من هذه النطاقات 
الأولية الثلاثة النطاقات الثانوية : فالاحمر والازرق یتجمعان لانتاج magenta Lis Ul‏ وا لاحمر 
والأخضر يتجمعان لانتاج الأصفر » والأزرق والأخضر يتجمعان g EY‏ السيان Cyan‏ .| 


وهذه الأكناه الضوئية الثانوية , بسبب تركيبها الطیفی » متوازنة بطريقة صحيحة 
لاستخدامها كالوان أوليه فى الطباعة الملونة » فالماجنتا هو اللون المتمم للاخضر , والأصفر هو 





)"( راجع الفصل الأول الخاص بادراك اللون 
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اللون التمم للأزرق , والسیان هو اللون التمم للاحمر .ومن هنا فان الاحبار المركبة التی تضاهی 
هذه الخصائص الطيفية الخاصة بالاضواء الثانوية سوف تتحد لانتاج الاضواء الاولية » وهذا مما 
يؤدى فى النهاية الى وجود مجموعة من الاگوان لدی الطابع یستطیم أن يستخدمها لاعادة انتاج 
النطاق الکامل للألوان الطيفية . 


وهکذا فان خلق نطاق لونی عریض بطباعة الاحبار اللونة بعضها فوق بعض یمکننا من 
الاستفادة بعملية الزج الضوني بالطرح Subrative Process‏ , فالورق الابیض مصدر للضوء 
الأبيض النعکس , وکل حبر بعفرده أو بالتعاون مع الأحبار الاخری clings‏ على خصائصه 
الطيفية » یقوم باختزال بعض الضوء النعکس من الورق . ومن هنا » فان عملية المزج الضونی 
یالاضافه additive process‏ توجد فى الغالب Uis.‏ الى جنب مع عملية المزج الضونی بالطرح )( 
فى الطباعة بالألوان الكاملة . وعندما يقوم الطابع بتكوين ألوانه الأساسية وفقا للتوازن الطيفى 
للأضواء الثانوية c‏ ويتجاور النقط الملونة ‏ وبطباعة الألوان بعضها فوق بعض . GU‏ يستفيد من 
عملیتی ازج الضوني بالاضافة والزج الضوئى بالطرح فى الانتاج الطباعی اللون - 


الأحبار ودورها فى الطباعة اللونة : 
یسهل فهم الطباعة اللونة بصورة أكبر اذا علمنا أن هناك نوعين من الاحبار الاساسية 
الستخدمة فیها وهما : الاحبار المركبة process inks‏ والاحبار غير المركبة nonprocess inks‏ . 


والاحبار المركبة شفافة » ولذلك فانها تستطیع أن تقدم لاعیننا العدید من أوجه الزج اللونی 
عندما تطبع على الورق . OV‏ بطباعة لون فوق آخر فانه ينتج تأثير لونی مختلف وفقا لعملية الزح 
الضوئی بالاضافة كما يكون تأثیر لون الورق کبیرا فى هذه السبیل لان العين تری الالوان المركبة 
من خلال قيام الورق باعکاس الضوء من خلال الالوان الطبوعة فوقه والتی تعمل كمرشحات للون 





(*) راجع بالتفصیل عمليتى الزج الضوئی بالاضافة والزج الضوئی بالطرح فى الفصل الثالث . 
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فى هذه الحاله . 


هذا فى حين أن الاحبار غير المركبة أو بعبارة آخری الأحبار السطحة معتمة بدرجة كبيرة 

بمعنى أنها لا تعمل على اعكاس الضوء من سطح الورق لتراه العين كما فى الأحبار الرکبة ولكن 
Dori td‏ ا iced‏ ا ل ا اللون « وتعكس الأحبار غير المركبة 
لونا مفردا Gy.‏ زادت درجة عتامة الحبر » قلت درجة تأثير لون الورق الموجود أسفل الحبر على 
لون الصورة أو الأشكال الطبوعة بهذا النوع من الحبر . 


وبالطبع , شُستخدم الأحبار المركبة فى الطباعة بالألوان الأريعة ul‏ حین تستخدم الأحبار 
غير US LI‏ غالبا فى طباعة اللون النفصل أو المسطح . ۱ 


ولانتاج كل الألوان بدقة « يجب أن تكون أصبا غ الحبر نقية » ويجب أن تکون الالوان &UYI‏ 
متوازنة الابعاد تماما فى الطیف المرئى . ومن الناحية النظرية البحتة « فان الزج التساوی للألوان 
الأولية سوف يؤدى الى وجود الأسود ال أنه من الناحية العملية ‏ ويسبب عدم نقاء الآلوان 
الصبغية تماما « يصبح الأسود الناتج ذا درجة أونية بني . وپناء على ذلك .فان استخدام سطح 
طباعى منقصل للاسود يصبح آمرا ضروريا لانتاج الألوان المحايدة السوداء والرمادية بصورة 5 


, daad 


وأحيانا يتم انجاز الطباعة بالألوان المركبة بدون سطح طباعى للاسود » ويمكن أن تكون 
النتيجة جيدة تماما , وخاصة فى طباعة الروتوغرافور , الا أنه بسبب ضرورة استخدام سطح 
طباعى مستقل لطباعة حروف التن والعناوین المصاحبة « فان الطباعة al‏ كبة بالالوان الثلاثة 
تصبح غير شائعة الاستخدام . 


وفی الطباعة بالالوان الاريعة ٠‏ يتم اضافة سطح طباعی خاص بالاسود GY‏ یعطی تحدیدا ۱ 
للصورة ٠‏ ويجعلها أكثر ثراء وعمقا . كما زدی الاسود الى ظهور الألوان الرمادية الوسيطة والتى لا 
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یمکن انتاجها من خلال مزج الالوان الاولية . كما أن الاسود یضیف قوة الى ظلال الألوان الأخرى 
وعلاوة على «ell‏ فان وجود السطح الطباعی الرابع الخاص بالاسود يمكننا من استخدام اللون | 
السیان بقوة أقل . )"( ومن هنا , يتيح هذا الاجراء تحسین انتاج كل الالوان الوجودة فى الطیف 
الرئی بواقعية آکبر . وعلی العموم » فان هذا الاجراء لا يضيف فى العادة كلفة تذکر إلى الكلفة 
الاجمالية لعملية الطباعة الملونة , لأنه غالباً ما تکون الصور اللونة مصحوية بالتن والعناوین 
الطبوعة بالاسود . 


وفی آغلب عملیات الطبع اللون » یسمح للون الأول بأن یجف قبل طباعة اللون التالی ولکن 
بالنسبة للمجلات والجرائد وا لاعمال الاخری ذات السرعة العالية » فلا یوجد وقت لانتظار جفاف 
الحبر . وهذا یحتاج الى استخدام أحبار خاصة سريعة الجفاف » ولکن تبقی الأسس واحدة لا 


وهکذا تطبع الالوان المركبة إما جافة أو رطبة . وفی الطباعة الجافة dry printing‏ بترك کل 
لون لکی یجف قبل أن يطبم فوقه لون آخر . ویتحقق هذا فى UV)‏ الطابعة بأن يكون لدینا طنبور 
مستقل لكل سطح طباعی ویحمل لونا مسنتقلا . وهکذا c‏ يكون آمام الحبر فترة زمنية قصيرة کی 
يجف فیها قبل أن يمر الورق على طنبورین آخرین لطباعة اللون التالی . وفی الطباعة الجافة . 
یقوم قسم اعداد الاسطح الطابعة بإعداد لوحات تضم ألوان الاجنتا والسیان والاصفر بكثافة 
آکبر. فى حين یکون السطح الطباعی الخصص لطباعة الاسود ذا كثافة أقل . 


وتواجه الطباعة الرطبة wet prihting‏ متطلبات العصر بصورة أفضل « وخاصة بالنسبة 
السرعات العالية التی وصلت الیها الالات الطابعة , وفی هذه الطريقة « تطبم الألوان بعضها فوق 
بعض وهی رطبة لم تجف بعد » فكل لون يُطبع فوق اللون السابق له بسرعة كبيرة حتى أنه لا يوجد ١‏ 
ثمة وقت لجفاف الحبر . ويسمح هذا الاسلوب باستخدام سرعة أعلى من سرعات الطابعة , ولكنه Y‏ 





)*( عند اجراء الطباعة الملونة بدون استخدام الاسود , يتم الاستعانة بحبر سيان ذى قوة أكبر لتعويض غياب 
الاسود , وذلك لان الأزرق السيان هو أقرب الألوان الوجودة للأسود 
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یضاهی فى Gaye‏ الطباعة الجافة بای حال من الاحوال . ففی الطباعة الرطبة « يجب أن ينال 
SS‏ رات I‏ كان ذلك ممکنا وذلك لتجنب الحبر الزائد الذى قد يؤدى 
بالألوان الى أن تسيل على د بعضها البعض مما يعطى صورة مشوهة . ولتحقیق ذلك » يعد الأسود 
لونا احتياطيا للماجنتا والسيان والأصفر فى er‏ »وهکذا فان 
الاسود يخلق قيمة لونية قاتمة باقل قدر من الحبر ,. m‏ 

والترتيب المعتاد وان المطبومة نی الطباعة المركبة هى أن يتم gla‏ الطباعى 
للون الاصفر أولا » شم السطح الطباعى للماجنتا ٠‏ ثم السطح الطباعى للسيان » وفى النهاية يتم 
طباعة السطح الطباعى الخاص بالأسود . وعلى الرغم من ذلك فان هناك YE‏ تسلسلا لونيا مكنا 
يمكن طباعة الألوان وفقا لها فى الطباعة المركية . 


وعلى الرغم من أن الطباعة بالالوان المركبة يتم اجراؤها فى الغالب باستخدام أربعة آلوان 
الا أنه Ghai‏ , وخاصة فى طباعة الأوفست » يستخدم أكثر من أربعة ألوان للحصول على مزید من 
المصداقية للعمل الملون . وفى الطباعة البارزة . لا يعد استخدام ستة آلوان فى الطبع الملون آمرا 
غير عادى aly.‏ تبذل محاولات لانجاز الطبع الملون باستخدام لونين اثنين فقط tow color pro-‏ 
cess‏ وذلك على الرغم من أن بعض التجارب الحديثة باستخدام حبرى البرتقالى - الأحمر , 
والأخضر - الأزرق تعطى نطاقا صبغيا يثيرا لدهشة . وبصفة Tale‏ يتم استخدام لونين فى 
طباعة اللوحات الزيتية « وخاصة النشورة i ila‏ ق 
رسمها باستخدام لونين اثنين فقط . 


ولعل استخدام أكثر من أربعة آلوان فى الطباعة المركبة لضمان جودة عالية للعمل الملون قد 
يرجع الى أنه لا توجد أية طريقة من الطرق العروفة فى الانتاج الطباعى الملون تعطينا ترجمة لونية 
صحيحة لمجموعة الالوان الموجو!.ة فى الأصل الفوتوغرافى ال لون » فالاحمر يميل الى البرتقالى 
وا لاخضر د يصبح آکثر Gas‏ أيضا » كما أن الأزرق يميل الى م 
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dis id ia‏ فان الأحبار وبورها فى طالباعة المونة يعد موضوعا شانکا تحوطه العديد 
من المشكلات التی د نود cen dii‏ على اانتاع etl‏ الملون . الى هذه المشكلات الى 


وهناك بعض الألوان Y i‏ تستطیع الطبامة بالألوان الاربعة انتاجها » مثل اللون الذهبی 
واللون الفضی » وفی هذه الحالة يجب أن تضاف هذه الالوان باستخدام آحبار خاصه بها aas.‏ 
على هذه الاحبار مصطلح الاجبار العدنية metallic inks‏ . ویمکن للاحبار الملونة الذهبية والفضية 


اکن هناك بعض العوامل التی تحد من تأثير الأحبار العدية ‏ ويجب على المصمم الطباعی 
أن يكون على وعی بمثل هذه العوامل . فنجاح التعامل مع هذه الاحبار يعتمد على الاختيار الواعى 
والدقيق للتصميم . aa‏ الطباعه » وشدة الحبر المعدنى » ومقاومة البلی وذلك كما يلى : 


اولا : التصمیم Design‏ 

ان ذرات الألومنيوم ( بالنسبة للفضى ) أوذرات الألومنيوم وحبيبات النحاس الاصفر 
(بالنسبة للذهبى ) هی التى تضفى الأصالة على الأحبار العدنية c‏ وهذه الذرات يجب أن تعلق فى 
وسيلة مطلية بطبقة رقيقة من الورنيش . ولکن الأحبار القليلة الممستخدمة مع الورنيش لاحداث 
شبکات وصور شيكرة تدی ull‏ انتاج درجات لونية ذات مظهر سین کما لو گات تبدی ملطخة 
بالحبر المعنى c‏ وهذا مما يؤدى الى تحدید غير واضح للصورة أو الشکل الطبوع بهذه الاحبار . 
وهذه هی الأسباب التی تحدو بالصمم أو الخرج الى قصر استخدام الاحبار العدنية على الاشکال 
الصمتة كاملة القيمة اللونية مثل الاطارات والجداول أو حروف العناوین . 


(*) سنتناول هذه المشكلات التملقة TC‏ اللونة بالتفصيل فى الفصل السادس الخاص بمشکلات الانتاج 
الطباعى الملون فى الصحافة المصرية . 


AM 





: الووق Paper‏ 
reese!‏ ل على ورق مصقول fai.‏ هذه الاحبار 
عند طباعتها على ورق غير مصقول تبدؤذات شكل رمادى بالنسبة للون الفضى . كما أن اللون 
الذهبى يجف على الورق ليصبح شكله مثل لون المستردة mustard color‏ , 


۱ ۱ Printing الطباعة‎ : GIG 
أن اللزوجة الخفيفة نسبیا النابعة من طبقة الورنیش الرقيقة تیدو تماما مثل الحبر الطبوع‎ 
على سطح معدنی مبتل » مما يؤدى الى عدم تعلق الحبر جیدا بالورق . فعندما تطبع حروف بالحبر‎ 
على قطاع ذهبی مرة واحدة من خلال طابعة ذات لونین « فان بعضا‎ » JUL! الاسود » على سبیل‎ 
من الحبر الذهبی الذی لا یزال مبتلا سوف ینزع من فرخ الورق . والنتيجة ظهور الاسود كما لو‎ 
ویکون ذا شدة لونية منخفضة  وأحيانا يبدو ذا شکل‎ watery looking black كان لونا مائیا‎ 


رمادی . 


ولتجنب هذا العیب » يجب أن نترك فرصة للون العدنی لکی یجف قبل أن نطبع عليه لونا 
آخر . ومن هنا « يفضل استخدام طابعة ذات لون واحد » ولیس طابعة ذات لوين لطباعة اللون 
العدنی . ورغم أن هذه العملية تبدو بالتاکید مکلفة نوعا الا آنها تُحقق قق جودة عالية لطباعة اللون 
العدنی . 


رابعا : الشدة اللونية للحبر العدنی Metallic Intensity‏ 

لان كمية الحبر العدنی على سطح الورق تور على لعانه » فان طباعة الذهبی أو الفضی 
مرتین مع توخی ضبط الاشکال الطبوعة نفسها ووجود وقت بين الرتین اللتين نتم فیهما طباعة هذه 
الاشکال للسماح بجفاف الحبر » یزدی الى نتيجة غاية فى الجودة والروعة . ولکن ذلك يأتى على 
حساب الكلفة الاجمالية لعملية الطباعة التى تتضاعف بالتاكيد . 


خامساً : مقاومة البلی Scuff Resistance‏ ۱ 
اذا وضعت يدك على فرخ مطبوع من الورق بعد جفافه « فان الثرات المعدنية ستلتصق 
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باطراف أصابعك . ولعالجة قلة ثراء اللون المعدنى , قد يتم استخدام الورنيش قوق اللون المعدنى . 
والمشكلة هى أن الورنیش عند طباعته فوق اللون العدنی یزدی الى تقليل درجة لعانه pds:‏ 
نب السمم من oni el‏ هم ی یال تدم مب ای مج 
من الحبر المعدنى التى لم يستخدم معها الورنيش . وذلك حتی يتخذ قراره على أساس سلیم . 


نوع الورق وتأثيره فى الطباعة الملونة : 
i‏ ان للورق السمتخدم تأثیرا رئیسنا على جودة اللون المطبوع عليه » ولآن الأحبار المستخدمة 


فى الطباعة بالألوان المركبة شفافة . بحاو E a‏ 


بالضوء اللازم . L‏ 


وعلی سبیل JÈU‏ » اذا نظرنا الى حبر السیان الطبوع على فرخ من الورق » فان الضوء 
الذی يمر من خلال حبر السیان الشفاف يمر كما يمر من خلال مرشح زجاجی . ویقوم حبر السیان 
بامتصاص اللون الذی لا یوجد فيه وهو الأحمر c‏ ویسمح بمرور الالوان التى یتکون منها وهی 
الازرق وا لاخضر .وهذان اللونان هما اللذان ینعکسان من سطح الورق »ومرة آخری ینعکسان من 
خلال الحبر . وما نراه فى الحقيقة هو الونان الأزرق والاخضر أو السیان . 


ومن هنا يمكن القول أن كمية الضوء النعکس هی التی تحدد جودة اللون . ولهذا السبب فان 
الورق يجب ان یکون لامعا ان كان يجب أن يعكس آکبر قدر ممکن من الضوء » ولأن سطح الورق 
الخشن أيضا سوف یزدی الى تشتیت ت الضوء والاساعة الى شکل اللون class Us:‏ گن الورق 
ناعما حتى يكون مسطحا عندما يطبع الحبر عليه ولا يتأثر الحبر بتجاعيد الورق » ومن ثم يرشع 
الألوان المنعكسة الى عين القارئ بشكل صحيح . وهكذا » فان اختيار نوع الورق للمهمة الطباعية 
i o‏ سب سم رساي eo Za AL‏ 


.ان سر الحصول علی انتاج طباعی عالی الجودة هو قدرة الطابع d‏ تقديم معظم النطاق 
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اللونی المتد لعين القاری » وهذا النطاق اللونی يتم تحدیده من خلال درجة لعان الورق . 
فتفاصیل الظلال القاتمة ومستویات الظلال الوسيطة للدرجات اللونية هى التی تحدد تفاصیل 
الشی الطبوع . 


وید لحصول عی اج laa la‏ اليد nn‏ 
۱ ينصح بالاستخدام امش لكل عنصر من العناصر M"‏ الطباعى اللون « وذلك حتی 
" يمكن تحقيق يق النجاح فى الوصول للطباعة ll‏ عالية الجودة . 


ويجب أن يعلم الطابعون أولا أن ورق الصحف يتمتع بقدر محدود من اللمعان » فمعظم 
مستويات اللمعان الخاصة بورق الصحف تتراوح بين eV‏ و58 درجة لمعان . (**) ان اللمعان مهم 
لزيادة النطاق اللونی الطبوع ul‏ آقصی حد »وهذا يعنى أن يطلب الطابعون الورق الذى يتمتع 
بدرجة عالية من اللسعان . وفی هذه السبیل , تقوم بعض الصحف بشراء ورق صحف یتمتم 
بمستوی لمعان یصل الى ۷۰ درچة . m‏ 0 


وهکذا , ویاستخدام ورق الصحف الذى یتمتم ب ۷۰ درجة لمعان » فاننا قد قمنا بفاعلية 
بزيادة الصد الاقصی من النطاق اللونی الطبوع الذی يتم تقدیمه لعين القاری . وهذا یعنی 
الحصول علي درجة تباين أفضل وألوان AST‏ اشراقا وجاذبية ٠‏ فدرجة البیاض الضافة بفعل كمية 
الضود المنعكسة تؤدى الى هذه الزایا التی لا تنکر . ٠‏ 


ان الاساس فى الحصول على تمثيل لونی صحیح هو استخدام الورق الابیض الناسب 
فالاگوان المطبوعة تتأثر بلون الورق « فکلما مال لون الورق إلى الصفرة » كان من الصعب الحصول 








9 سنتتاول الشکلات المتعلقة باستخدام Guy‏ الصنحف فى الطباعة اللونة فى الفصل السادس . 
)^( تقاس درجة اللمعان بوحدة « الأيزو ISO a‏ 
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على آلوان Uae‏ لألوان الاصل الفوتوغرافی ال مون . 


ذلك فان العتامة opacity‏ الجيدة للورق هى عامل آساسی لتحقیق درجة التباین المطلوبة . 


ويُعد نطاق العتامة المقبول لورق الصحف ما بين M‏ و 16 درجة عتامة طباعية . وهناك 

بعض أنواع ورق الصحف تهبط درجة العتامة فیها الى AY jo‏ درجة » ورغم ذلك فانها تمدنا بحماية 
كافية ضد وضوح رؤية الأشكال المطبوعة على الوجه الآخر الورق . وذلك من خلال تشتت الضوء من 
على أنسجة الورق مما يمدنا بقدر اكبر من انتشار الضوء , وبالتالى عدم اختراقه لسطح الورق . 


ون الفكن موی asad‏ .فان الورق ستول da ty piai Coated‏ لعان عالية 
ودرجة عتامة كبيرة مما يجعل الطباعة اللونة عليه ذات جودة عالية . الا أن ارتفاع كلفة الطبع 
اللون على الورق الصقول , یجعل استخدامه فى الکثیر من الجلات مکلفا . 


وعلى أى Jla‏ فقد تحدد طريقة الطباعة الستخدمة والفرض من الطباعة اللونة نوع الورق 
NENNT‏ . فعلی سبیل المثال » فى الطباعة بطريقة الاوفست c‏ يتم نقل الحبر من طنبور مطاطی 
ناقل ء ومن هنا يمكن استخدام لورق المصقول وغير الصقول على حد سواء لطباعة الصور 
الشيكية الى تصل الى ۰ خط / بوصة أو حتى أكثر من ذلك . 


وهذا المعلم الهم من معالم طباعة الاوفست يمكن المعلنين من توفير كلفة هائلة ولا سيما فى 
الطباعة ذات النسخ الضخمة حين يراد id‏ عدد كبير من النسخ long run printing‏ . وعلى 
سبيل المثال » يستطيع المعلن أن يستخدم ورق غير مصقول ورخيص نسبيا فى الوقت نفسه بدلا 
من الورق المصقول المستخدم فى طباعة الصور بالطريقتين يقتين البارزة والغائرة « وذلك لان الطباعة 


ات 
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كما أن à‏ غير الصقول TEE paper‏ يتكيف بطرية يقة جيدة مع طباعة کتب 
الأطفال لأنه غير لامع مما يؤدى فى النهاية الى تقليل التعب الذى تشعر به العين فى أثناء عملية 
القرامة . فطريقة الأوفست يمكنها أن تنتج صورا فوتوغرافية ورسوما EH‏ 
الأنوا ع من الکتب المطبوعة بالاگوان الاربعة بكلفة منخفضة نسبيا . 


وعلى الرغم من أن الورق الأبيض bond‏ تین بجودة كبيرة فى التشطيب , الا أنه لا يتقبل 
الصور الشبكية جیدا فى الطباعة البارزة è‏ وباستخدام طباعة الأوفست . . يمكن طباعة الصور 
الشبكية الدقيقة على الورق الابیض . وتعد طباعة الاوفست على الورق الأبيض مرغوبة بصفة 
خاصة فى الجلات وخطابات البیعات والرسائل الاعلانية الأخرى « وذلك لأنها تمکن العلنین من 
ARA‏ هعون مجاهم ناء » بلون واحد أو بالالوان المركبة مما يؤدى الى زد زيادة فعالية 
الرسالة الاعلانية . | 


< ویستخدم الورق الصقول فى طباعة الاوفست کفلاف للصفحات الداخلية للمجلات والکتیبات 
ومطويات yall‏ الباشر والکتالوجات » وما شابه ذلك من مطبوعات » وذلك لأن الورق الصقول 


وفی النهاية » فان شکل Juli‏ الورق أو تجزعه fiber formation‏ يؤثر على جودة الطباعة 

وذلك لأن الشکل النتظم لالياف الورق یسهم فى امتصاص الحبر وفى ایضاح التفاصیل الظلية 

ظ للصور الشبكية . ويرى البعض أن نعومة سطح الورق smoothness‏ تعد خاصية أقل أهمية ما 

دام شكل ألياف الورق يتميز بالانتظام . وعلی الرغم من أن نعومة سطع الورق سوف تساعد فى 

تحقيق انتاج أفضل للصور الشبكية ال مونة ‏ الا أن الورق الذى يتميز بنعومة كبيرة قد يميل الى أن 
تکون سرعته أكبر فى الطابعة مما يسبب us‏ من عدم الضبط للألوان المطبوعة . 
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كما تتاثر ألياف الورق بالرطوبة التى یتعرض لها الورق » فمن خواص الورق قدرته عنى 
امتصاص الرطوبة من الهوا ء الجوی , والسماح لها پالتسرب منه والتتيجة تمدد الورق وانکداشه 
asi‏ هذا الأثر واضحا فى حالة الطباعة الساء . حيث يتعرض الورق المطبوم الى نسبة من 
الرطوية نتيجة عملية الترطيب التى تلازم عملية التحبير فى أثناء الطبع . وهذه الرطوية دى الى ۾ 
تمد الورق ثم انكماشه مما يفير من الأشكال المطبوعة . 


وتزداد هذه ULAN‏ تعقیدا فى Ula‏ الطبم CHO NEED ER‏ 
والی أن يحين موعد طبعها باللون الثانی » تکون أبعاد الورق قد تغيزت قلیلا بسیب الانکماش بعد 
الجفاف « وهكذا بالنسبة للونين الثالث والرابع .هما ee‏ 
وتحل المطابع المتخصصة فى الطبع الملون بالأوفست | هذه المشكلة باحدی ETT‏ 


) حفظ الورق فى درجة حرارة غرفة الطبع لدة 4۸ ساعة قبل البد فى اطع diy.‏ حتی يتأقلم 
الورق على رطوبة gall‏ الذى سیتم الطیع فيه ٠  .‏ ۱ 

ب) الاحتفاظ بدرجة حمضية معينة للماء الستخدم فى عملية الترطیب بما یتناسب مع رطوية الورق ٠‏ 
فى جو غرفة الطبع « » وجرت العادة على أن تکون درجة حمضية الماء بنسبة 00 فى حين تصل 
نسبة رطوية الورق الى 40 / .. 


طريقة الطباعة ودورها فى الطباعة اللونة : ظ 
ان تصميم الجرائد والمجلات مرتبط بصورة جوهرية بطرق الجمع والطباعة » فالجرائد فى 
معظم دول العالم كانت تطبع حتى وقت قريب بالطريقة البارزة »ومن هنا » لم يكن اللون متاحا 
بالنسبة للاستخدامات التحريرية » ويرجع ذلك الى عامل الوقت بالدرجة الأولى i‏ « ولکن على الرغم من 
ذلك » فقد كان هناك استخداما متزايدا للون فى الاعلانات فى بعض الصحف العا مية ولا سيما 
الأمريكية « حيث كان يتم طباعة الاعلانات زالصفحات المخصصة لها باستخدام طريقة الأوفست 
E‏ فى مطبعة مستقلة ٠ t‏ ويعد ذلك يتم طباعة الأخبار وامواد التحريرية الأخرى بالطريقة البارزة , وذلك 
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قبل أن يتم تجمیع الصحيفة کوحدة واحدة تضم الألوان والابیض والاسود فى عدد واحد . ومن 
هنا . كانت الطباعة اللونة فى الجراند تعد مشكلة كبيرة لعدم. ملاعمة ورق الصحف للطباعة 
البارزة اللونة . m‏ ۱ 


ويغض النظر عن قدرة الطتبور الصنوع من الطاط. blanket‏ ا نا فى طباعة اراد 
على أن يتكيف مع نوعيات عديدة من الورق فانه قد استخدمت نوعیات محسنة من الورق فى 
الطباعة اللساء فى السنوات الأخيرة ٠‏ رغم أن هذه النوعيات كانت تعد فى وقت ما مناسبة فقط 
للطباعة البارزة اللونة . کالورق الصقول .وقد زاد هذا من قدرة الطباعة اللسا iis‏ 
منافسةالطباعة البارزة التقليدية » وبصفة خاصة فى جودة إنتاج الصور الشبكية اللونة » حيث 
تستطیع الطباعة اللساء انتاج هذه الصور بكلفة أقل عند استخدام ورق ذی سعر معقول . 

وقد اتسم نطاق الطباعة الملساء فى السنوات الاخيرة من خلال تطورین مهمین وهما : 


أ) طابعات الأوفست التى quu‏ بالشریط الورقی : 
وهى الطابعات التى تستخدم لفات الورق web- fed‏ بدلا من تلك الطابعات التى يتم 
تغذيتها بأفرخ الورق sheet - fed‏ و هذه الآلات السريعة لم يقصد بها الحصول على أعلى جودة 
ممكنة من العمل الطباعى + ولكن كان يقصد بها الانتاج الطباعى الأعلى سرعة ولا سيما فى 
الجرائد .وقد جعلت هذه الطابعات الطباعة الملونة عملية غير مكلفة نسبيا » وذلك عن طريق 
استخدام الحرارة للاسراع من عملية تجفيف الحبر بدلا من طبع اللون ثم تركه يجف لفترة زمنية 
معينة ثم طبع اللون الشانی عليه فى الطابعات التى تغذى بافرخ الورق مما.یکلف وقتا وجهدا 
كبيرين . 


: طایعات الأوفست الصغيرة‎ (y 


تمت الاستفادة من طابعات الأوفست الصغيرة والتی لا تكلف كثيرا عند تركيبها Je‏ 
تشغيلها فى نوعيات عديدة من المهام الطباعية by‏ من طباعة بعض الأدوات المكتبية وانتهاء 


YP 








٠‏ بطباعة الصور الشبكية الملونة .و ويتم تشغيل العديد من آلات الأوفست الصغيرة من قبل الطابعين 
. لتدعيم الخدمات الطباعية التقليدية ة أو فى للطايع الصغيرة . ۱ 


E‏ وا نکاد تختلف عملیتا فصل وان فة ب طریقت.الطبامةالبارزة Lally‏ ا 
يستخدم الأسلوب نفسه ٠‏ مع فارق واحد هو أن السالبات الاریع تطبع على الزنك لاستخراح آربعة 
کلیشیهات فى حالة الطباعة البارزة ٠‏ أما فى الطباعة المساء ‏ فائنا نستخرج أريع ايجابيات من . 
السالبات لوضعها فى مکانها على الصفحة فى آثناء علیة cool‏ ؛ أد نبقى على السالبات « اذا 
كان مونتاج الصحيفة يتم علیها مباشرة . ۱ 


. آما القلاف الرئیسی بینهما - والذی یمکن تفادیه فی ظروف معينة - فهو النتيجة التی 
يمكن أن نصل اليها بالطبع اللون فى كل من الطباعتین . فلا شك أن السرعة الكبيرة التی تتم بها 
عملية طبع الصحف اليومية , والتى كانت تحتم استخدام القوالب العدنية المقوسة » علاوة على . 
استخدام ورق الصحف الخشن فى الطبع c‏ كلها أمور لاتساعد على اتمام طبع الضور الملونة 
طبعا دقيقا » لعدم تحمل السطح الطابع » وكذلك سطح الؤزق النقط الظلية الملونة الدقيقة ‏ كما أن 
عملية خبط اللوان الريعة على الطوق فى أثاءالتوضديب ل تتم بالدقة نفسها التى تتم بها عن 
توضيب الصفحة على OUY‏ الشفافة . 


ومن هنا , فلا شك أن الطريقة اللساء « وكذلك طريقة الفليكسوجراف البارزة اللتين تعتمدان 
على اجراء عملية المؤنتاج على الأفلام تفوقان الطريقة البارزة التقليدية فى الطبع اللون ولا سيما 
اذا استخدمت فى الطباعة نوعيات جيدة من الورق ليتم الطبع الملون بكل دقة واتقان . 


وبالنسبة للطباعة الفائرة الملونة « فانه يتم تجهيز طنبور منفصل لكل لون أيضا وهناك 


وسيلة تم تطویرها وآدخلت فی ula Uli‏ ابعات الرتوفرافور لیم تعمیمها بعد ذلك فى الطرق 
الطباعية الاخری , وتستطيع هذه الوسيلة أن تتحكم أوتوماتيكيا فى ضبط الالوان عند مرور شريط 
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الورق بسرعة من طنبور طابع الى طنبور آخر , وهذه الوسيلة عبارة عن عين كهريائية تقوم 
sii, ePi M UN‏ | كان اللون الثانى الاضافى غير مضبوط , gl.‏ هذه 
تقوم أوتوماتيكيا بتحريك الطنبور حتى یصبح فى وضعه الصحيح . وهكذا » يدم يتم التحكم 

| . فى اللونین الثالث والرابع حتی یکونا مضبوطین تماما مع اللونین الأول والثانی‎ w 


وقد أصبحت الطباعة الفائرة اللونة معلما بارزا فى عملية الانتاج اللون .وقد عجلت 
التحسینات الحديثة . ولا سیما التصلة بضبط تطابق الألوان فى أثناء عملية الطباعة , بتطویر هذه 
. الطريقة الطباعية.. ویمکن القول أن الطباعة الغائرة اللونة قادرة على انتاج صورة مطابقة لأى 
نوع من p Li‏ الأصول اللونة : وذلك GY‏ هذه الطريقة تحافظ على درجة اللون وکثافته مما يحافظ 

على الکثافات اللونية للأصل الملون . 


ویمکن القول أيضا أن طريقة الروتوغرافور هى أفضل الطرق الطباعية من حيث دقة الانتاج 
cull!‏ وجودته » وذلك لان هذه الطريقة ة لا تعانى من بعض الشکلات التی تواجه الانتاج الطباعی 
امون ( C‏ فى الطریقتین البارزة واللساء » حیث تتميز طريقة الروتوغرافور عن الطريقة البارزة 
التقليدية باستخدام الأفلام فى عملية الونتاج وامکان استخدام شبکات دقيقة فى انتاج الصور 
الشبكية الملونة فى حين تتمیز طريقة الروتوغرافور عن الطريقة اللساء بعدم وجود مشكلة التوازن 
بين عملیتی التحبیر والترطیب التی تضر بالشکل النهائی للمطبوع فى الطريقة الاخيرة وتجعل من 
الصعب الحصول علی تسخ ملونة متماة بدرجة لا اختلاف فیها . 


ولان الطنابیر النحاسية الستخدمة فى الطباعة الفاثرة مكلفة للفاية عند اعدادها , فان هذه 
الطريقة من طرق الطباعة نادرا ما تستخدم تجاريا فى طباعة ما يقل عن حوالى ۰ ألف نسخة 
فى الطابعات التى يتم تغذيتها بأفرخ الورق أو لطباعة ۲۰۰ ألف نسخة فى الطابعات التى تغذی 
لفات الورق ‏ مع العلم بان النوع الأخير هو الأكثر استخداما وشيوعا . وبصفة عامة » يمكن القول 
أنه بعد عدد معين من النسخ e‏ ت تصبح الطباعة 3UJl‏ ثرة هى أقل الطرق الطباعية التاحه GUS‏ » وذلك 
على الرشم من أنها قد تكون أكثر هذه الطرق UK‏ عند طباعة عدد قليل من النسخ . 





)( سنتتاول هذه المشكلات بالتفصيل فى الفصل السادس . 
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ولان الطباعة الغاثرة تتطلب طباعة عدد کبیر من النسخ قد یصل الى اللیون فان مجالات 

الطباعة الغائرة تميل الى أن تتحصر فى.نطاق محدود من الواد الطبوعة مث الجلات اللونة 

۱ والکتالوجات والکتیبات التى تتطلب جودة عالية فى انتاج صورها الملونة . « بالاضافة الى السرعة 
فی اتتاج كميات كبيرة ٠‏ | | 


Color Sepatation فصل الألوان‎ 

ان الخطوة الأولى فى انتاج الصورة اللونة ذات الظل التصل هی الحصول على السالبات ۱ 
الفصولة لونیا . وکما يوحى هذا التعبیر « فان فصل الالوان هو العمل على فصل آلوان الاصل 
اللون بحیث یکون کل لون على حدة » مما یزدی بالتالی الى الحصول على آربعة ألوان مركبة هی 
الأصفر والاجنتا والسیان والاسود وهناك طریقتان لفصل االوان وهما فصل الالوان 
الفوتوغرافى وفصل الألوان الالکترونی . 


أولا : فصل الألوان الفوتوغرافى : Photographic Separation‏ 
تتضمن عملية فصل الألوان استخلاص الأكناه اللونية المكونة للصورة الملونة وذلك لكى يمكن 
تسجيل كل US‏ من هذه الأكناه على مستحلب فوتوغرافى حساس قادر فى النهاية على csl‏ 
صورة موجبة من الاشکال السالبة التى تم تسجيلها وذلك سواء من خلال عملية المزج الضوئى 
بالاضافة أو المزج الضوئى بالطرح . ولا يتطلب الفصل استخلاص المناطق المصمتة لكنه اللون 
E‏ فحسب . بل يتطلب أيضا استخلاص النسب النوية لهذا الكنه والموجودة فى الأكناه الأخرى للاصل 
الفوتوغرافى . وكنتيجة لذلك » فان السالبة المفصولة سوف تحمل تنوعا كبيرا من الناطق اللونية 
SEIL‏ , يتم طباعة بعضها بكنه اللون نفسه ‏ وطباعة البعض الاخر بتالف أكناه مختلفة . | 


وهكذا فان عملية الاستخلاص أو الفصل هذه يتم تحقيقها من خلال التصوير باستخدام 
مرشح ضونی () لعمل تعريض مستقل من خلال مرشح مختلف لكل كنه داخل فى تكوين الصورة 1 
الملونة . وبذلك Glas‏ يتم اعكاس الضوء الملون بدلا من الضوء الأبيض بواسطة الأصل الملون , 
وذلك OY‏ المرشح يقوم بطرح كل الضوء المنعكس من لونه الذى يميزه . ( انظر شكل رقم ۲ - 4 ) 


سس ل مسحي جب بي 


. المرشح هو عبارة عن فرخ من الجيلاتين الملون موضوع بين طبقتين من الزجاج‎ Č) 


-۱۲٩- 





ولانتاج صورة بالزج اللونی بالاضافة additive image‏ يتم استخدام توليفة من الاضواء 
UNT‏ وهی الاحمر والأخضر والأژرق . وهکذا » oU‏ لانتاج شفافية بالزج اللونی بالاضافة فانه 
يجب تسجيل کل کنه كمنطقة تم تعريضها على فیلم سالب » وذلك حتی اذا تم استخراج ايجابية 
من السالبة ء فان الکنه الفصول سوف يتم تمثيله كمنطقة شفافة يمكن من خلالها اسقاط ضوء من 
كنه اللون نفسه . وهكذا » فان الأضواء الأولية اذا ما وضعت بعضها فرق ao oda‏ ر قاين" 
الإيجابيات المفصولة فانها تکرن صورة ملونة مرة أخرى . 


ومن أجل الحصول على هذه الايجابيات التى تمثل المناطق الشفافة فيها الأضواء الأولية 

7 الجمعيةء فاته يتم استخدام مرشحات بلون الأضواء الأساسية . وهكذا . فانه يتم فصل الأحمر 
بمرشح آحمر , لأن المرشح يقوم فى هذه الحالة بطرح الأخضر وا لازرق من الضوء النعکس ليمر 
الضوء الأحمر فقط من خلال المرشح ليتم تعريض المناطق المقابلة لهذا اللون فى السالبة الفيلمية 
كما هو مرغوب تماما . ظ 


aat,‏ الشفافيات اللونة الحديثة والصور الفوتوغرافية املونة واللوحات الطباعية السئولة عن 
الانتاج الطباعی اللون نتيجة لعملية ا مزج الضونی بالطرح ٠‏ بمعنی أن الصورة املونة یتم انتاجها 
من خلال توليفة من الاضواء الثانوية وهی السیان والماجنتا والاصفر . وفی هذه الحالة . فان كل 
کنه ثانوی منعکس من الصورة فى أثناء عملية الفصل يجب أن يقوم بانتاج منطقة غير معرضة 
للضوء على السالبة الفيلمية . و فى عملية التصوير سوف يتم الحصول على ايجابية للاشکال التی 
لم يتم تعریضها للضوء لطبع‌ها بصبغ معين c‏ وفی عملية الطباعة المركبة » فان هذه الاشکال 
الايجابية سوف تزدی الى وجود منطقة طباعية على اللوح الطباعی وهی النطقة التی سوف يتم 


تحییرها بکنه اللون الصحیح والناسب ‘ سواء الماجنتا أى السيان أو الأصفر )*( وذلك للحصول 
فى النهاية على الصورة الطبوعة اللونة . 





)^( يتم أحيانا استخراج سالبة للاسو. من خلال استخدام مرشح لونه أصفر مائل الى الحمرة يقوم بطرح 
الاضوا usi SSI‏ سس و ی ی ای 
الرشحات الاساسية الثلاثة . 
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a 
| . امباشرة للفصل کي متفر لمباشرة لقصل‎ 


2 P الطريقة‎ 

E disi ل‎ diel di dat 
. مما يؤدى الى الحصول على آربع سالبات شبكية مفصوله‎ e السالبات الفصولة فى العملية نفسها‎ 
ولکن لها عيب واحد وهو اذا وجد‎ c تحبیرها بکنه اللون الصحیح . وتعد هذه الطريقة سريعة وفعالة‎ 
أن هناك أى تغيير فى مقاس الصورة بعد استخراج السالبات الفصولة  فان الاصل اللون يجب‎ 
ویرجم هذا الى أن تصغیر السالبات الشبكية‎ ٠ اعادة فصله واعادة تصویره باستخدام الشبكة‎ 
. الفصولة أو تکبیرها سوف يؤدى الى تأثیر غير مرغقب فى حجم النقطة الشبكية‎ 


الطريقة غير المباشرة  :‏ 
وفى هذه الطريقة ء يتم فصل الاصل اللون فقط zii aes‏ الى الحصول على أريع 

سالبات ذات ظل متصل ( أى سالبات غير شبكية ) . واحدى أهم المزايا الرئيسية لهذه الطريقة هی 

أن السالبات الفصولة غير شبكية c‏ حيث يمكن تكبيرها أو تصغيرها لعمل أى عدد من الصور 

المفصولة ذات الأحجام المختلفة بدون الرجوع مرة أخرى الى الأصل الملون . والميزة الثانية هى أن 

اللون يمكن تصحيحه باجراء الرتوش على الفيلم وبعد تحديد مقاس الصورة واجراء تصحيح 

الألوان » يتم تصوير السالبات الفصولة لونيا من خلال الشبكة 00( TA‏ 
وعلى الرغم من الكلفة العالية للطريقة غير المباشرة فى فصل الألوان حيث يتم استخدام 

أفلام ووقت يعادل ضعف طريقة فصل الألوان الباشرة » الا أنها يمكن أن تكون اقتصادية نوعا 

اذا تم فصل OUNI‏ بحجم صغير ثم تكبر فى مرحلة اعداد الايجابيات أو Melo‏ رينم 7" 

ذلك باحدی هذه الطرق : ۱ 
(۱) باستخدام اطار الطبع بالتلامس Contact frame‏ اذا كانت السلبیات ذات l Jin‏ 

التصل قد تم فصلها پالحجم نفسه الذى سیستخدم فى عملية الطباعة . | 
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- عطية الفصل اللونی بالمرشحات بنظرية الطرح للون المرشح من الضوء الابيض المحتوی 


علی الا لوان الثلائة : آزرق - أخضر ‏ آحمر ٠‏ 








cc 


(Y)‏ باستخدام کامیرا التصویر الیکانیکی الجهزة بالشبكة الزجاجية أو بشبكة التماس وذلك 
عند تغيير القاس سواء بالتصغیر أو بالتکبیر للحصول على القاس النهائی الذی سیستخدم فى 
Ube‏ الطیاعه . 


() باستخدام الکو وعادة م يكين تد ت مل الا e‏ 
تجهز بحامل للشبكة . 


. الزوایا الشبكية Screen Angles‏ 
عندما يتم انتاج الصورة الفوتوغرافية » فان الأشكال يتم انتاجها من خلال وضع طبقات 
شفافة من الاصباغ بعضها قوق بعض . وفی الصورة الفوتوغرافية « فان الطبقات التالفة من 
الستحلب الشفاف تعمل على الزج الضوئی بالطرح substraction‏ وذلك بطرح الالوان التی يراها 

الشاهد من یاض الورق وك من Jal‏ الحصول على صورة كا اللوان . 





وفی الطباعة ٠‏ وضع الأكناه الونية المختلفة على الورق LES‏ حبر . وقد تكون هذه النقط 
من الحبر الشفاف الجید الطبومة بعضها فوق بعش + هذا من الناحية الثلی , الا أنه uà‏ بعض 
الحالات » فان بعض النقط بسبب حجمها فانها تطبع فوق نقط الكنه الذى تمت طباعته آولا أو 
بجواره . ومن الضروری » أن يكون حبر الطابع آکثر عتامة من الاصبا غ الفوتوغرافية . وكنتيجة 
ell‏ . فان بعض النقط الخفيفة سوف تمحوها أو تطمسها النقط الاکشر قتامة . ويؤدى هذا 
الصراع بين النقط الشبكية الى تأثير غير مرغوب فيه یعرف بالتمرج moiré‏ ۰ 


ويتم التقليل من تأثیر ظاهرة التموج عن طريق تغيير الزاوية الشبكية عند تصوير السالبة 


الفصولة لكل لون حتی یخلق ذلك تأثیر | يشبه اللون ذا الظل التصل عند رؤيته من بعید Gals yi‏ 
أن عين القارئ هی التی تقوم بمزج الاحبار لتری الصورة الملونة . 7 ۱ ۱ 


cus 
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( شکل رقم ۳ - ؟ ) 


p‏ اللونی وا لاضافة a sm‏ فصل الا" لوان والطباعة 








, ففى الانتاج الملون , ۰ من الضروری أن نستخرج كل سالبة بزاوية شبكية مختلفة‎ IT 
وذلك حتى نقلل من امكانية طبع النقط الشبكية للألوان الختلفة بعضها فوق بعض .ومن الناحية‎ 
. المثلى . » فانه يجب أن تکون الزوایا الشبكية لكل سالبة بعيدة بعضها عن بعض بمقدار ۰ درجة‎ 
٠ E) ویعد هذا غير ممكن فى الطباعة بالاگوان الأربعة‎ 


وتم التوصل الى حل وسط باستخراج سالبة الأصفر بزاوية شبكية قدرها ٩۰‏ درجة والسيان : 
بزویه قدرها ۱۰ درجة ,والاجنتا بزاوية قدرها Vo‏ درجة »والاسود بزاوية قدرها fo‏ درجة 5 
(انظر شكل رقم 1-1 ) . 


وبینما لا يمنع هذا الحل الوسط تماما طباعة النقط الشبكية بعضها فوق بعض وخاصة عند 


— الحل الوسط للزوایا الشبكية هو أن نأخذ الالوان الشلاثة القوية وهی 
الأسود والماجنتا والسيان ٠‏ ونعمل على التوسيع بين نقطها الشبكية بقدر الامکان من خلال أى 
زاوية قدرها ٩۰‏ درجة بشرط أن يتم تصوير كل لون بزاوية تبعد بمقدار ۲۰ درجة عن اللون الذى 


. درجة كما نرى ) » والسيان بزاوية ۱۰۰ درجة . 


wv "ur cibo fin d d‏ یواست والسيان 


والامنود » فانه يمكن استخدام شبكة ٠٠١‏ خط / بوصة لاستخراج السالبة المفصولة للون ۰ 
الاصفر . | 





)*( يعد هذا الأمر ممكنا فى الطباعة بثلاثة آلوان ٠‏ حيث تلتقط سالبة الأصفر بزاوية قدرها ٠١‏ درجة « والنسیان 
بزاوية قدرها ۶0 درچة « والاجنتا بزاوية قدرها ۷۰ درجة ٠‏ ۱ 
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| Electronic t "- | -— "me L3G 
الالکترونیه تشر لم توفره‎ M الآن من خلال آلات‎ TEM قريب الا ان معظم هذه العملیات‎ 


هذه الآلات من مزايا . 


وكانت نقطة البداية للثورة الالكترونية هى ذلك النظام الرائع لأغراض الفصل اللونى بواسطة 
السح الالکترونی والذی تم استخدامه لاول مرة عام ar.‏ ورغم أن هذا النظام يبدو بسيطا OYI‏ 
الا أنه أذهل التخصصی وقتها . ولقد قامت النظرية الأساسية لهذا النظام علی مجرد فصل 
الأصل الملون الى الألوان الطباعية الاساسية من خلال استخدام آفلام أحادية اللون يتم تعریضها 
من خلال مصدر ضوئى حيث كان يتم تحويل القيم والدرجات الضوئية المنعكسة من الاصل الى قيم 
كهربية ليتم تعديلها وتحويلها مرة أخرى الى قيم ضوئية تسقط على الفيلم الحساس للضوء . 


ولم يكن هذا النظام يحتوى على أية وسائل للبرمجة أو التعديل أو الابتكار الفنى . وقد حدثت 
بعد هذا الابتكار المبدئى لنظام المسح الالكترونى للألوان طفرتان مهمتان فى سبيل تحديثه ورفع 
كفا عته التقنية : mE‏ 
(۱) تزوید نظام السح بحاسب آلى ٩:‏ 
وکانت الطفرة الاولی هی تزوید نظام المسح الالکترونی بحاسب آلی یمکن بواسطته تخزین 
معطیات التشفیل والتحکم فى أداء آجزاء النظام ككل بهدف رفع جودة هذا الاداء وزيادة سرعته + 
مع تزوید هذا النظام بمحطة تشغیل للفيديو ال مون تکون موجودة فى منتصف نظام السح » ما بين 
وحدتی الادخال والاخراج » وبذلك يمكن الآن اجراء السح الالکترونی للصور اللونة » مع تخزینها 
مغناطيسياً حتى اعادة استدعائها على الشاشة ومعالجتها ببراعة بواسطة وسائل الكترونية ی 
ابتكارات لا نهاية لها . 
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: بناء النقطة الشبكية الکترونیا‎ (Y) 
أما الطفرة الثانية لنظام السح الالکترونی فهی ما حدث فى أسلوب انشاء النقطة الشبكية‎ . 
داخل نظام السح . فقد كان هذا الانشاء يتم تقلیدیا من خلال الشبكة » ولاقی استعمال الشبكة‎ 
0 = على نظم المسسح الالكترونى عدة مصاعب تشتمل على‎ 
. أ) العدد المحدود من اشكال النقط الشبكية الذى يمكن الحصول عليه‎ 
. ب) الحاجة الى تغيير الزاوية الشبكية مع كل لون يتم فصله‎ 
. ج) الدی الضيق المحدود للتسطير الشبکی‎ 
د) مشکلات حفظ تلك الشبكات بعيدا عن الأترية حتى لا تعلق بها أية ذرات غبار تفسد‎ ۱ 
الاترية تصبح طبقة فاصلة ما بين سطح الشبكة وسطح الفیلم الجاری‎ SY العمل‎ 


تصویره . 
ه) من الستحیل انجان عملیات التعریض , سواء للأعمال الخطية أو الحروف بدون حدوث 
تسنن للحواف الخارچية لتلك الخطوط والحروف والتی تتكون نتيجة النقط التی تکون على 
حواف الصورة . 
ونتيجة لكل تلك الصعاب بذل الباحئون والعلماء فى مجال التخصص چهودا مكثفة ليستبدلوا 
بهذا النظام القائم على استعمال شبکات التماس contact sceens‏ نظاما Í‏ خر اعظم تطورا یسمی 
نظام البناء الالکترونی للنقطة Electronic Dot Generation (EDG)‏ ولا يعتمد هذا النظام 
۱ اطلاقا على استخدام شبکات التماس , بل یقوم على استعمال شعاع اللیزر لبناد نقط من أى 
شكل وحجم فى مدى لا حدود له . وفى تلك الحالة يمكن بسهولة شديدة ادخال المتن داخل نظام 
السح الالكترونى . ويمكن بواسطة هذا النظام ابتكار كثير من الأشكال للنقط الشبكية سواء كانت 
على هيئة خطوط أو على هيئة أشكال هندسية ٠‏ دون الحاجة الى وجود أصول تلك الأشكال المبتكرة 
داخل النظام ذاته ٠‏ حيث يمكن للقائم بالتشغيل رسم تلك الاشکال بواسطة وحدة تسمى وحدة 
العرض آلرئی . visual display unit‏ . 


ومما لا شلك فيه أن تطور أجهزة السع الضوئى الالكترونى هو أحد اعظم الانجازات فى 
تقنية ما قبل الطبع. : ان هذه الاجهزة تقوم بفصل GUNT‏ الكترونيا وهو ما یمثل تغیرا اساسیا 


-ع۱۳- 








R 255° Y 270* 55 
Y-Yellow: R-Red; B-Blue; K-Black 
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الزوایا الشبكية المحتطة للون ٠‏ 
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فى تقنیات التصویر الیکانیکی . وتقزم هذه الاجهزة بتقلیل الزمن وا لخاسات الطلوبة لعمل الفصل 
اللونی بشكل كبير , .كما تمدنا بمرونة أكبر من الطرق التقليدية لفصل الألوان s‏ كما تتيع هذه 
الاجهزة التحكم فى UT‏ الموجودة فى الاصل الفوتوخرافى الذى يتم مسحه . is‏ 


وتقوم آلة ا مسح الالكترونى بتحقيق ما تحققه طرق الفصنل الفوتوغرافى الاخری وفی 


عملية السح الالکترونی يتم فحص الصورة جزءا ly‏ باستخدام وسيلة بصرية » ويتم تعديل هذه 
bn dp‏ لاعادة انتاجها کصور ا التصوير Ui pue camera‏ المسح 


وعن كيفية عمل آلات el‏ الالكترونية يمكن القول أن الاصل اللون. nds‏ یکین 
شفافية فيلمية film transparency‏ توضنع على اسطوانة شفافة c‏ ويضئ الضوء النبعث من 
. مصباح محلل analyzing lamp‏ الشفافية من أسفل . وتقوم TNR‏ بصرية موجودة أعلى الشفافية 
اللفوفة على الاسطوانة بتجزئ الضوء ء الى آربع آشعات . وتمر ثلاثة من هذه الاشعات من خلال 
مرشحات مختلفة لفصل الالوان - الاحمر وا لاخضر والازرق . لتصل الى آنبوية تضاعف الاحساس 
بالضوء multiplier tube‏ 0 ویمر الشعاع الرابع الستخدم للضوء الحتجب غير الحدد 
مباشرة الى آنبوبة مشابهة بدون ترشیح . 


ویتم نقل اشارات الفصل ‘separation signals‏ الخاصة بالأشعات الثلاثة المرشحة اللون 
والشعاع الحاجب masking beam‏ الى كمبيوتر ليقوم بتعدیلها ویتم عمل التعدیلات ت وفقا لتعلیمات 
تم تحديدها سلفا » أو يمكن عمل هذه التعديلات والتحكم فيها من خلال القائم على تشغيل آلة 
المسح ٠‏ وأخيرا يتم خلق الاشارة الرابعة الخاصة باللون الأسود من خلال توليفة من الاشارات 
اللونية الثلاثة . وبمجرد أن تستقبل وحدة التعريض الخاصة بالة السح الاشارات المفصولة التى 
قام الكومبيوتر بتعديلها » فانها نقوم بتعريض الأفلام بنا ء على هذه الاشارات . وقد تستخدم فى 
عملیه التعريض هذه أشعة اللیزر التی تتالف من آیون الارچون آو نیون الهيليوم argon-ion or‏ 
helium-neon‏ وقد تستخدم فى عملية التعرية يض الصابيح il‏ غة من الغاز lamps‏ — 5 . 


ی یضل الى ۰۰ مرة مسح فی البوسة الواحدة بالنسیة الاصل اللون Sty‏ 
عندما يتم تجزئة الصورة » فان الخرجات يتم تحویلها الى وحدات قياسية موحدة : خطوط أو نقط 


فى کل بوصة , وهکذا قد تکون الصورة ۱۳۳ خط / بوصنة أو ۲۰۰ خط / بوصة . وهذا یعنی أن 
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EXE | oltm 
تس‎ T 
نموذج مب‎ 


هناك العدید من مرات السح يتم عملها لكل قطا ع ولو ضئيل من النقط الشبكية التی يتم 
ea ae fed‏ 


أما فیما یتعلق بالتکبیر أو التضغير ZW —TT‏ 
الى ۰ يعد أمرا ممکنا فى بعض آلات المسح . وتختلف سرعة الخرجات باختلاف نوع Ui‏ 
السع . آما بالنسبة لسرعة عملية المسع ذاتها فيتم تحديدها بعدد الثوانی التى يتم استفراقها فى 
مسح البوصة الواحدة وعدد مرات المسح فى تلك البوصة . وعلى سبيل JUL‏ , فان آلة السح من 
مارگ« كروسفيلد ماجناسكان ۵۷۰ » 570 Crosfied Magnascan‏ يصل معدلها الی۳۰/ ٠٠١‏ » 
ويعنى هذا الرقم أن هذه UY‏ تستفرق تفرق ٠١‏ ثانية لتمسح بوصة واحدة بحوالى ۰۰؛ مرة مسح . 


أهداف فصل الألوان : 

ان مهمة ma‏ بعمل فصل الألوان هى انتاج أفلام مفصولة تعبر بدقة عن الاصل وتتتاسب 
مع طريقة الطباعة المستخدمة s e‏ ويتطلب هذا معرفة بيانات دقيقة عن الأصول الملونة والعملية 
الطباعية . ومن هنا فالهمة الأولى التى تقع على عاتق القائم بفصل الالوان هى تقدير الخصائص 
الفوتوغرافية للاصل ال لون وذلك من خلال الاجابة عن مجموعة من الاسئلة أهمها : 


×× هل الأصل عاكس آم شفاف ؟ 

×× ما نوع الخامة الفوتوغرافية المستخدمة ومن الشركة المصنعة لها ؟ 

×× هل الاصل به أية تصحیحات أو رت توش ؟ )( ۱ 

×× هل الاصل فوتوغرافی أم مطبوع ؟ 

xx‏ هل الأصل سلیم أم به بعض العیوب نتيجة عدم الحافظة عليه ؟ 

×× هل الاصل منخفض آم عالی التباين ؟ 

Xx‏ هل هناك بعض التصحیحات على بعض الألوان فى الاصل ؟ 

ao XX‏ الراك سكي ن الأسل يكب Mata dal‏ قل اززق السا دوا خر 
الاعشاب والمراعى » ودرچات لون RR‏ 

Vbi هل الأصل يحتوى على وضوح كامل ؟ وهل فى حاد‎ Xx 

×× ما نسبة التصغیر أو التکبیر ؟ 


(*) يجب أن يتم تصحیح الاصل اللون بالاصبا غ الستخدمة فى انتاج هذا الاصل نفسه لان جهاز السح يقرأ 
الصبغتين على أنهما لونان مختلفان عن الاصل 
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xx‏ هل هناك آشکال فى الاصل تزدی الى حدوث التأثير الزخرفی أو تأثير التموج فى أثناء 
xx‏ مامقدار التفاصيل التى نحتاجها ؟ 


وفى ذلك يجب على القائم بعمل فصل الألوان أن يكون على مستوى عال من الهارة لأنه 
يحتاج الى تحليل الخصائص الفوتوغرافية للاصل الملؤن وضبط جهاز ا مسح للحصول على أفضل 
— جودة انتاجية . من حيث ضبط الدرجة اللونية الناتجة وكثافات الظلال والتسطير الشبكى وشكل 
النقطة وكلها اجراءات حاسمة من أجل الحصول على فصل لونى ذى جودة عالية . 


وتتیح آلات ا مسح تسطيرات شبكية تصل الى أعلى من ۰ خط / Langs‏ ولا شك أن 
التسطيرات الشبكية تختلف تبعا للطريقة الطباعية الستخدمة بقيم تتراوح ما بين ۸۰ الى ۳۰۰ 
خط/ بوصة . ومن هنا تشمل الأسئلة الهمة المرتبطة بالطريقة الطباعية قبل اجراء عملية 
s NUT‏ 


xx‏ ما الطريقة الطباعية التی سوف تستخدم لانتاج العمل ؟ 
xx‏ مانوع الورق وا لحبر والأسطح الطباعية الستخدمة ؟ 
»× ما التسطیر الشبکی الذى سوف يستخدم فى انتاج العمل ؟ 
xx‏ ما شکل النقطة الشبكية الطلوب؟ 
xxx‏ ما هی منحنیات النمو فى حجم النقطة الشبكية الخاصة بالطريقة الطباعية الستخدمة ؟ 
مد ما آصغر وأكبر أحجام النقط الشبكية التی نستطیع انتاجها بطريقة الطباعة الستخدمة ؟ 
xx‏ هل أفلام الفصل اللونی توافق عمل الأسطح الطباعية ؟ 
xx s‏ هل سیوضم ورنیش فوق الصورة ؟ 
xx‏ — هل هناك صور آخری يتم طبعها ع الور نفا ۹ 


‘aiid tis‏ قي انتاج ملون على أعلى مستوی من الجودة الطباعية » يجب أن تکون 
مراحل الانتاج الطباعی مرتبطة بعضها ببعض وفقا لنظام محکم » حیث أن انقصال کل مرحلة عن 
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at ۱‏ ای لین یزدی الى انخفاض الجودة الطباعية « وذلك لان فى مراحل الانتاج . 
pone‏ نتوقف على الاخری . 


۱ m : الأصول الملونة التی يتم مسحها‎ ET 

انالأصول الملونة تنقسم الى نوعين أساسيين فهى اما تعد من نوع النسخة انا 
للضوء » transmission Copy‏ أو من نوع النسخة العاكسة reflection copy‏ والنسخة الناقلة هی 
عبارة عن الشرائح الملونة Slides‏ فى حين أن النسخة العاكسة هی عبارة عن الصور الفوتوغرافية 
اللونة أو أى مواد مصورة ملونة أخرى موضوعة على قاعدة معتمة غير شفافة . 


TM |‏ ما يُطلق على الشرانم مصطلح الشفافیات transparencies‏ ‘ وقد تكون الشفافيات 
من أى حجم یمکن أن يناسب اسطوانة السح « ولکنها فى العادة يكون مقاسها Yo‏ سم أو Y Vg‏ 
بوصة مريعة أى ۰:4 بوصة . ویجب أن تکون النسخة العاكسة مرنة بدرجة كافية حتی يمكن لفها 
حول اسطوانة السح . وهناك العدید من اسطوانات السح التی یمکن أن تتکیف مع مقاسات تصل ٠‏ 
الى ۲۰ Lay Yo x‏ ومن الفضل استخدام الاصول اللامعة التى تعکس الضوء ء بانتظام ء وذلك 
- على الرغم من امكانية استخدام أى أصل ملون متصل الظلال . 


ولعل الشفافیات هى أهم الاصول اللونة الستخدمة فى عملية السح لأنها تعطی نتائج 
جيدة . وللحصول على شفافية جيدة c‏ يجب العمل بالتعاون مع مصور فوتوغرافی جيد « وأفضل | 
وسيلة وأقلها كلفة للتحکم فى اللون هی « الاضاءة  »‏ ومن ثم تتوقف الجودة الخاصة بالشفافية 
على مرحلة التقاط الصورة الفوتوغرافية . ومن هنا » یمکن أن نطلب من الصور أن بلتقط لقطات | 
بظروف تعریض مختلفة c‏ وبعد ذلك يتم اختيار أفضل الشفافیات من حيث ظروف التعریض .واذا ۰ 
كان آمام الصمم خیار بين شفافية فاتحة وأخرى قاتمة » فیجب عليه أن يختار القاتمة . فبصفة 
عامة , فان الشفافية القاتعة سوف يتم انتاجها وفصلها بصورة أفضل و بالتالی ستعطی نتائج 
افضل عند الطباعة بالقارنة بالشفافية الفاتحة , والتی قد تبدو Gal‏ أو مفسولة عند الطباعة . آما 
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اذا كان الصمم غير راض عن أى من الشفافیات التاحة لدیه فيمكن اعادة أخذ لقطة لای من هذه 
الشفافية الرديئة . | 22 ۱ 


d‏ ارسال الشفافيات لاجراء عملية فصل لوا يجب فحصها بعناية لعف على ما 
اذا كانت هذه الشفافيات تعانى من أوجه قضور معينة مثل الخدوش . راذا كان Gal‏ شفافية تعانى 
o>‏ من عيوب معينة » فيجب عدم اجراء الرتوش لها » لان هذه الرتوش ستظهر ببساطة على السالبات 
الفصولة » والتى يجب بدورها أن يجرى لها عملية رتوش أخرى قبل الطباعة . ومن هنا فان أكثر 
الطرق التبعة للتغلب على الشفافية منخفضة الجودة هى اعادة أخذ لقطة لها ان امکن . والطریقه 
الثانية هى أن ترسل الشفافية الى قسم التصوير مصحوية بصورة ظلية عادية ( أبيض وأسود ) 
موضح عليها عملية تصحيح الألوان المطلوية c‏ ففى هذه الحالة . سيقوم عامل التصوير باستخراج 
سالبات مفصولة ذات ظل متصل » ويقوم بعمل الرتوش لها متبعا التعليمات التى تم ارسالها اليه . 
والطريقة الثالثة والتى تعد أكثر الطرق UK‏ » هى استخراج صورة مطبوعة على ورق التصوير ليتم 

عمل الرتوش لها وارسالها الى قسم التصویر لفصلها . ۱ l‏ 


وعندما يجب أن تظهر العدید من الصور اللونة فى مساحة محددة على الصفحة الطبوعة 
فانه من المکن توفیر التکالیف بصورة ملحوظة باتخان اجراء یسمی « إنسخ وقم بتجمیع النسخ » 
TT i a le dupe and assembly‏ 
تنفيذ هذا الاجراء US‏ يلى : 


أولا : يتم اعداد صورة منسوخة photo COPY‏ الشفافیات العديدة على الصفحة » ثم يتم أخذ 
لقطة للصفحه ذات ap‏ الختلفه القاسات « ویعد Am‏ — الصفحة بالاضافه 


c dodi dud A‏ ویعد ذلك يتم تجميع النسخ المكررة من الشفافیات 
ليتم ارسالها مباشرة لاجراء عملية الفصل . 
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Nt 


GG‏ : وفی النهاية » يتم اجراء عملية فصل الالوان مرة واحدة لكل النسخ المكررة من الشفافیات 
بدلا من اجراء عملية فصل الألوان لكل شفافية على حدة باعتبارها وحدة مستقلة وهکذا يتم 
itu cc op‏ 


deg aie AE 1 101‏ سود 
الشفافیات المنسوخة الكررة بحیث تكون متشابهة تماما فى كثافة الظلال والناطق الفاتحة فيها i‏ 
وذلك بحصولها على تعریض متشابه فى اثتاء عملية النسخ . وعندما تکون درجات التباین بين 
الفاتح والقاتم فى الشفافیات النسوخة متشابهة تماما أو قريبة الشبه بعضها من بعض ‏ فان 
الشفافیات النسوخة عند تجمیعها وفصلها یمکن أن تکون عبارة عن وحدة واحدة دون تفاوت كبير 
فى درجة الجودة . فعندما تکون درجات الكثافة اللونية للنسخ المكررة من الشفافیات متبانية بصورة 
ملحوظة سوف يتم التضحية بعامل الجودة فى بعض الصور , ulus.‏ يكون الاتتاج الطباعی 
الملون مخیبا للآمال . 


وعند مقارنة الشفافية بالصورة المطبوعة أو بالتجربة المطبوعة ؛ e‏ فیجب ألا نتوقع أن الصورة 
الطبوعة سوف تماثل أو تضاهى روعة ألوان الشفافية , »فمن العروف أن الشفافية يتم رؤيتها من 
خلال الضوء المار خلالها مما يعطى اللون روعة لا يمكن مضاهاتها أو تماثلها مع الحبر المطبوع 
على الورق المعتم ومن جهة آخرى c‏ عند مقارنة صورة ملونة jl color print‏ لوحة زيتية بتجرية 
مطبوعة لهذه الصورة أو اللوحة , فان التجربة يجب أن تكون متماة بدرجة كبيرة . مع الأصل الملون 
od‏ کلاهما من نوع الاصل العاکس للضوء ۶ reflection copy‏ . 


+  ةدوج أن معظم المصورين —— الشفافيات عندما یقومون بالتصویر اللون لان‎ "m 
انتاجها طباعیا دائما ما تکون أفضل وخاصة فى الاجزاء الفاتحة من الصورة الا أنه يبدو انه لن‎ 
لان‎ » aola یمضی وقت طويل حتى يتحول معظم الصورین الى التقاط كل صورهم على فيلم سالب‎ 
آو عاجلا عن أفلام الشفافيات ت بل وعن انم العادية ( الأبيض‎ Sal الجرائد سوف تستغنی ان‎ 
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والاسود ( »ولا سیما تلك الجرائد التی تتحرك قدما نحو استخدام اللون على صفحاتها الاخبارية 
وخاصة أن آلات السح تستطیع ان تمسح السالبة الفيلمية مباشرة مثل الشفافية تماما . 


وقد قادت وكالة أسوشيتدبرس عملية استخدام الافلام السالبة اللونة بغض النظر عما اذا 
كانت الصور الفوتوغرافية سوف تنقل الصحف الشتركة ملونة أو عادية ( أبيض وأسود ) « كما 
قام طاقم مصوری وكالة الأنباء الفرنسية باستخدام الفیلم السالب اللون فى التقاط الصور كافة 
خلال عام ۱۹۸۸ . كما تقوم وكالة رویتر بالتقاط صورها WS‏ على آفلام سالبة ملونة . وكذلك وكالة 
یونیتدبرس التی اتجهت الى التقاط صورها GLS‏ على افلام سالبة ملونة بحلول ربيع عام ۱۹۹۰ , 
وحتی الجرائد الرائدة فى مجال الاستخدام اليومى للون باستخدام آفلام الشفافیات مثل صحيفة ٠‏ 
T‏ ايه توادی « USA Today‏ بدأت فى التحول لاستخدام الأفلام السالبة اللونة بالنسبة 
لعظم صورها ان لم يكن لكل صورها اللونة وذلك منذ بداية عام ۱۹۹۰ . 


ومما يؤيد استخدام الفیلم السالب الملون بدلا من الشفافیات الزایا التالية : 

(Y)‏ یعطی الفیلم السالب اللون الصورین فسحة أكبر GY‏ يخطأوا فى التعریض فى حين أن 
فیلم الشفافیات لا یسمح بالقدر نفسه من الخطأ « GY‏ الصورة اللتقطة يتم فقدانها اذا تم تعریض 
الشفافية لدة أكثر من اللازم أو اذا تخطی الصور حدود قلة زمن التعریض الطفيفة . ویاستخدام 
الفیلم السالب الملون » يكون لدی الصورین الفرصة لتصحيح بعض هذه الشکلات فى مرحلة اظهار 
الصور وطبعها ۰ تماما مشما یفعلون عند استخدام الفیلم العادی ( الأبيض والاسود ( فى حين لا 
يتم طبع Gi‏ صورة فوتوغرافية ملونة من القیلم الشفاف ۰ فالصورة تمضی مباشرة من الشفافية 
الى أجهزة فصل obf‏ . 

(Y)‏ وباستخدام الفيلم السالب الملون أيضا « يستطيع المصورون أن يتحكموا فى اضاءة 
أحزاء الغيوو اللونة ما ساف انم ند GY‏ الاضاءة لا تكون متساوية الا اذا التقطت الصورة 
الفوتوغرافية تحت ظروف معملية يتم التحكم فيها . وعلى الرغم من أن معظم التصوير الصحفى 
يتم فى المعامل مثل صور صفحة الطعام ٠‏ فان ذلك لا ينطبق على اللقطات الاخبارية أو الصور 
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الخاصة بصفحات الرياضة . فاذا ضبط الصور Ui‏ التصوير على اضاءة معينة لالتقاط وجه 

معين معين ,فان مصدر اضاءة آخر فى الخلفية یمکن أن يجعل أجزاء من الصورة تبدو باهتة نظرا 
لزيادة التعريض فى هذا الجزء . ومن هنا غالبا ما لا يكون لدى الصور تحكم كاف فى ظروف 
٠‏ الاضاءة بالنسبة للقطات الاخبارية والرياضية . وعند استخدام الشفافيات لا يمكن تصحیح مثل 


هذه المشكلات أى تداركها وذلك على العکس ه من استخدام الفيلم السالب الملون . 


sout) ۱‏ ات تی ا اساب اون ایشا .ت Ral a‏ لت eara‏ فى قسم 


سالبات ملونة موم موی عير ساي رو وهذا 
(eas, f‏ الى اختصار عملیات اعداد الصورة اللونة للطبع ویضمن صورة أ أكثر حدة وجودة . 


تصحیح الالوان : Color Correction‏ 
۱ ی التوازنات اللونية فى الأصل ا ملون » وعدم قدرة الرشحات اللونية على الاعاقه 
الكاملة للألوان غير آلرغوبه وعدم قدرتها على تعویض عدم كفاءة الحبر وطريقة الطباعه وعدم قدرة 
القيلم العادى ( الأبيض والأسود ) على أن يسجل بدقة النسب المحددة GUI‏ اللونية » فان 
تصحيح الألوان يعد مجالاً مهما من مجالات عملية فصل الالوان . 
وهناك طرق مختلفة لتصحيح الألوان وهی : 


(۱) الرتوش اليدوية : 

كان يتم تصحیح الألوان تقلیدیا بالعمل الیدوی لعمال الحفر » سواء باعادة حفر السطح 
الطابع فى الطباعة البارزة أو من خلال حفر النقطة الشبكية على ايجابية الصورة فى الطباعه 
الملساء . ويتم تصحیح الناطق الملونة من خلال تعديل النقطة الشبكية بالأسلوب نفسه الذى يتم 
E‏ اتباعه فى الصورة الشبكية العادية ( الأبيض والاسود  )‏ 
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وانفترض « على سبیل Oe JL‏ منطقة حمرا Letina? i,‏ 
أوقيمته فى الصورة الاصلية . وهذه المنطقة الحمراء مكونة من النقط التی تظهر على السطحین 
الطابعين الخاصین بحبری الاجنتا والاصفر c‏ بالاضافة الى احتمال وجود نقط شبكية خفيفة على 
السطمین الطایعین الخاصين بالسیان وا لأسود فاذا ظهر الأحمر الطبوع برتقالیا أكثر من اللازم ؛ 
فانه يجب تقلیل نقط الاصفر من حيث الضجم أو أن يتم تكبير نقط الاجنتا . واذا ظهر الاحس 
آرجوانیا , يجب تقلیل حجم نقط السیان » وریما يتم تکبیر نقط الاجنتا والأصفر . 


واذا كانت قيمة الاحمر فاتحة للفاية » فان نقط الأسود . ريما تکون فى حاجة الى تکبیر . 
واذا كان الاحمر شدید UGH‏ » فان تصغير نقط الاسود یصبح آمرا ضروریا « وتحدد خبرة عامل 
الحفر البصرية مقدار تصحیح الالوان الذی تحتاجه الأسطح الطابعة أو السالبات الفصولة لونیا . 
وهی ما یجعل مهمة عامل الحفر تتطلب شخصا ذا مهارة خاصة . PROS cal PNE‏ 
الألوان قريبة جدا من آلوان الصورة الاصلية . 


: الاحجبة اللونية‎ (Y) 

ومن ع أفضل وسائل التصحیح اللونی وأكثرها T‏ هی استخدام الأحجبة اللونیه color‏ 
masks‏ ففى حالة حير السيان , نجد أن امتصاصه الثانوى للطيف الأخضر يكون نتيجة تلوثه 
بكمية من حبر الماجنتا > واذلك فعلى اللوح الطباعى الخاص بحبر السيان » من الفروض أن 
يكون عليه حبر سيان نقى تماما , ولکن نجد أن هذا الحبر السيان تلوث بنسبة من حبر الماجنتا . 
ويمكن اصلاح هذا العيب بتخفيض كمية حبر اماجنتا على الورق المطبوع وه فى الناطق التى 
ستطبع أيضا باللون السيان . 


وهناك حقيقة تقول أن كميات حبر الماجنتا الواقعة فى الأماكن المختلفة على الورق المطبوع 
بواسطة السطح الطباعی للون اماجنتا ما هى فى الواقع الا نسبة معكوسة أو مقلوية للكثافات 
القابلة الموجودة على سلبية الفلتر الأخضر وهی السلبية التى يطبع منها اللوح الطباعى للماجنتا . 
ويذلك ففى الأماكن التى يكون فيها مدى الكثافة منخفضا على سلبية الفلتر الأخضر نجد أن كمية 
الحبر الماجنتا على الأماكن القابلة فى اللوح الطباعى للماجنتا تكون كميه كبيرة »و بالعکس . ففى 


| -VM£8- 


الاماکن التى يكون فيها مدى الكثافة مرتفعا على سلبية الفلتر الأخضر نجد أن كمية حبر الماجنتا 
على الأماكن المقابلة فى اللوح الطباعى الماجنتا تکون کمية صفيرة . 


ونستتقج من ذلك , » أنه يمكن عن طريق التحکم فى كثافة سلبية المرشع الأخضر أن نتحكم 
فى كمية الحبر على سطح اللوح الطباعی للماجنتا الذى يتم استخراجه من سلبية المرشح الأخضر. 
وبوجه عام « فثمة تناسب عكسى بين كثافة السلبية وكثافة أو كمية الحبر الطباعى على السطع 
الطباعى الذى يستخرج من هذه السلبية وعن طريق التحكم فى كثافة السلبية يمكن التحكم بالتالى 
فى كمية الحبر على اللوح الطباعى المستخرج من هذه السلبية , وعلی هذا الاساس بنی عمل 
الاحجية اللونية . ظ 


۱ فالحاجب اللونی color mask‏ يقوم بتعديل كثافات السلبية . ومن ثم يمكن التحكم فى 
کات الحبر الواقعة فى المناطق الختلفة على السطح الطباعی المستخرج من هذه السلبية « ويذلك 
يمكن علاج عيوب الأحبار الطباعية من ناخية ظاهرة الامتصاص الثانوى . فعلى سبيل المثال . 
يمكن عن طريق الحاجب اللونی زيادة كثافة سلبية المرشح الاخضر وذلك فى المناطق التى تتطلب أن 
تکون كمية الحبر الماجنتا فیها بسيطة . pe E E‏ 
حبر السیان . 


وبذلك تنخفض كمية حبر الاجنتا الوجودة ة فى الناطق الطبوعة بحبر السیان حتی یمکن ۱ 
علاج ظاهرة الامتصاص الثانوی للحبر السیان من ناحية امتصاصه للطيف الاخضر فنحن نقلل 
كمية حبر الاجنتا التى تلوث حبر السیان بقدر الامکان » ويذلك يقل امتصاص حبر السیان الضوء 
الأخفس .وما ينطبق على علاج ظاهرة الامتصاص الثانوى للضوء الأخضر بواسطة حير السيان 
ينطبق كذلك علي علج نو ظواهر الامتصاص الثانوية الاخری للأحبار الطباعية الملونة كلها . 


٠‏ وياستخدام الأحجبة اللونية مع الطريقة غير لمباشرة لفصل اللوان Ul‏ تعمل على 
تحسين جودة انتاج اللون وتقلل من المجهود الى يقوم به عامل الحفر اليدوى ٠‏ . 


MM 


١ |: تصمیح اللوان الكتروقيا‎ (Y) 

يختلف جهاز المسح الالكترونى عن فصل الألوان بالطرق العادية .و Jg.‏ هذا الاختلاف فى 
الامكانات الهائلة التى يتيحها جهاز السح سواء فى تصحيح ألوان الصورة أو فى التحكم فيها , 
وذلك GY‏ يتيح العديد من المزايا فى هذه السبيل » منها تصحیح الألوان الختارة . ء وتصحیح الألوان 
الأساسية ء والتحكم فى الدی الكثافى للألوان والحدود الأولية والنهائية SUSU‏ وتبديل اللوان ‏ 
وازالة وتعديل الألوان السائدة » هذا بالاضافة الى التحكم فى التدرج الشبکی وضبط التفاصيل 
وتعدد شكل النقطة الشبكية وتعدد التسظیر الشبكى » وغير ذلك من الزایا ال بصعي er‏ 
فى فصل الألوان الفوتوغرافى . 


ومن الضروری أن يعلم القائم بتشغيل آلة المسح التأثيرات اللونية المطلوية حتى يتجنب 
العدید من الملاخظات التى قد توجه اليه . كفا يجب أن يعلم القائم بتشغيل UYI‏ أن عليه القيام 
بتكثيف أو تركيز الصورة حتى تصبح مكونة من درجات لونية قليلة يمكن طبعها » وذلك OY‏ عملية 
الطباعة الملونة مهما بلغت دقتها لا تستطيع انتاج النطاق اللونی باکمله بالنسبة للأصل ال ملون .. 
واذا علم القائم بالتشغيل ما هى التفاصيل الأكثر أهمية فى الصورة .. الظلال الكثيفة أم 
الدرجات اللونية الوسيطة أم الفاتحة ‏ فیمکنه حينئذ ان يقوم بتعديل أحجام النقط الشبكية والتباين 
بين الدرجات اللونية » وذلك لانجاز أفضل النتائج الممكنة . 


Color Proofs التجارب . اللونية‎ 

تستخدم التجارب لفحص دقة اللون قبل الانتاج النهائى له . وهناك نوعان من التجارب : 
تجارب ما قبل اطبع » وتجارب أثناء الطبع » وتستخرج تجارب ما قبل الطبع من السالبات الشبكية 
الفصولة مباشرة . فى حين تستخرج التجارب فى اثناء الطبع من خلال الأسطح الطباعية 
نفسها . ولا شك أن التجارب التى تستخرج قبل الطبع أسرع وأقل كلفة من التجارب التى 
تستخرج فى آثناء الطبع LS.‏ أنه نظرا لاستخراج هذه التجارب قبل طباعة الاسطح الطباعية ‏ 
فانه یمکن bel‏ ء المزيد من عملية تصحيح الالوان علیها . وحتی اذا تم اجراء تجارب فى أثناء 
الطباعة » فان هذا لا يمنع استخرا ا بطر اقا ال ولتعرخی 
فیما يلى لهنین النومين من التجارب اللونية : 


ah 





(۱) تجارب ما قبل الطبع : : ;Pre-Press Proofs‏ | 
لان معظم الناشرین يقضلون الآن Jua!‏ الطباعية الملونة فد ابح من الضروری توافر ۱ 
امکانات الحصول على تجارب لونية لهذه الأعمال لدی السسات ت الطباعية للتاکد من أن مراحل | 
الانتاج بها تسیر بخطوات صحيحة وتوجد الآن العدید من آنظمة التجارب الونية لرحلة ما dà‏ 
الطبع. ٠‏ وتنتمى هذه الأنظمة لسمیات تجارية مختلفة () الا el‏ من المکن القسول أن هناك 
۱ طريقتان رئيسيتان للحصول على التجرية الونية قبل el‏ | 


)ی لطریقة ای تم تعریش کل سل لون الفصول بحیت نوخ وق فرخ فیلم من 
اللون الناسب الصحیح . وفی سالبة للون الاژرق » على سبيل الثال سوف تصنع كل نقطة شفافة ٠‏ 
نقطة بارزة على اللوحة الطباعية والتی سوف تضع بقعة من الحبر الأزرق على الورق الطبوع علیه. 
وعندما يتم تعریض السالبة لفرخ فیلم أزرق للتجارب , تبقى النقطة على الفيلم , واللون الذی لم يتم 
تعريضه تتم ازالته عن طريق عملية الغسيل . وعندما يتم وضع الألوان الثلاثة بعضها فوق بعض 
وكذلك السوه فان هذا يزدي الى توضيع التركيب اللونى النهائي للمصورة نما تتم مملية 
الطباعة النهائیة . 


ب) وفی الطريقة الثانية « يتم تعریض فرخ من ورق خاص ‏ مفطی بمستحلب حساس 
للضوء لسالبة اللون الفصول . ویعد ذلك توضع بودرة جافة للون الناسب لیصبع شکل الصورة 
مرئيا بكنه اللون نفسه . ویتم ازالة الستحلب الذی لم یتعرض للضوء , ویتم تجفيف الورق لتوضع 
طبقة جديدة من الستحلب . ویوضع اللون الثانی على الورق بالخطوات نفسها , وحینثذ یوضع 
اللونان الثالث والر ابع وتستغرق عملية انتاج تجارب الألوان ous wn‏ ا تفیل ل الى YA x Yo‏ 
بوصة حوالی ۰ دقيقة فقط ۰ ۱ 





‘ » »و« دیبون »وه فوجی » و « کوداك» وه ثرى ام‎ TN 1 من أبرز الشركات المنتافسة فی هذا المضمار‎ Č) 
الى هؤلاء‎ ever al ولو‎ e » یلتن »ی«کارلسون »وه شیمکو‎ x ستورك‎ » JU لتنافسن الجدد‎ Í بالاضافة الى بعض‎ 
. آیضا مصنمو الانظمة الالكترونية لازدادت قائمة المنافسة طولا‎ 


-MA- 


Press Proofs : الطبع‎ Gyles (Y) 
ان الترتيب المعتاد لطباعة الالوان الأربعة كما أسلفنا هو : الاصفر ثم الاحمر ثم الازرق‎ 
وأخيرا الأسود . وعندما يريد الطابع التاكد من نتيجة الطباعة الملونة , » فانه يقوم بطباعة السطح‎ 
وبعد ذلك يجرى تجرية على السطح الطباعى الخاص بالاحمر . وفى‎ c الطباعى الخاص بالأصفر‎ 
الخطوة التالية « يطبع السطح الطباعى الخاص بالأحمر على السطح الطباعى الخاص بالأصفر‎ 
ليحصل على طبعة للونين الأصفر والأحمر . وبعد ذلك » يقوم الطابع بطباعة السطح الطباعى‎ 
الخاص بالاژرق بشكل منفصل » ليقوم حينئذ بطبع هذه الطبعة باللون الازرق على الطبعتين‎ 
الخاصتين بالأصفر والأحمر , وهكذا فانه يحصل على توليفة من ثلاثة ألوان هى الأصفر والأحمر‎ 
والأزرق مضبوطة بعضها فوق بعض . وفى النهاية » يقوم الطابع بتجرية السطح الطباعى الخاص‎ 
بالأسود بشكل منفصل ثم يقوم بطباعته على الألوان ن الثلاثة المطبوعة الأخرى » لیحصل بذلك على‎ 

تجرية مطبوعة بالإلوان الاریعة . 


وتعرف هذه الطريقة يقة بطريقة « التجارب التوالية « progressive proofs‏ )( وذلك لأنها 

تمد الطابعين بمجموعة من التجارب المتوالية . وذلك لتصحيح هذه التجارب أو للحصول على تجرية 

نهائية للتاكد من جودة الانتاج الطباعى الملون للأصل الملون . ويبلغ عدد التجارب المتوالية سبع 
تجارب هى : 


)١(‏ تجرية الاصفر 
(Y)‏ تجرية الاحمر 
(Y)‏ تجربة الاصفر وا لاحمر 
(4) تجربة الازرق 
)0( تجرية 3 الأصفر والأحمر BV‏ 
(V)‏ تجربة الأسود 
(۷) تجربة الأصفر والأحمر والأزرق والأسود . 
وتساعد التجارب المتوالية الطابع بأشكال عديدة ٠‏ فهى تضمن الضبط الچید للألوان + 


)*( هذا هو المصطلح الشائع فى معظم الكتب والمراجع الأجنبية التى > تحدثت عن الطباعة ا مونة . 


-۱6٩- 





وتمكن الطابع من التحقيق من جودة الالح الطباعية ؛ وذلك برؤية الألوان التى يتم انتاجها خطوة 

خطوة بترتيب طباعتها نفسه بعد ذلك كما توفر التجارب المتوالية للطابع وقت الاعداد لعملية 

" الطباعة »كما أنها لا تجعل هناك مجالا aal‏ الطباعى الذى تعتمد نتيجته وجودته على الصدفة 
والتخمین ؛ والذی قد يكون مكلفا edie‏ 


وعادة ما ينصح الطابعون باجراء التجارب الخاصة بالعمل الطباعی اللون بالحبر والورق 
نفسیهما . واللاین سوف پستخدمان فى عملية الطباعة النهائية , فهذا الاجراء یمد الطابع بتجربة 
تضاهی النتيجة النهائية التى سیحصل Gale‏ بعد الطبع . 


ضبط الالوان فى مرحلة الونتاج : 

رغم الأهمية القصوی لعملیات الانتاج الطباعی للاصول اللونة , سواء أكانت نتم عن طریق 
الفصل اللونى على كاميرات التصوير الميكانيكى أم تتم على أجهزة e‏ الضوئى ٠‏ وآیضا رغم 
الأهمية القصوى للتحكم فى حجم النقطة الشبكية c‏ وزوايا الشبكة » والتوازن بين الظل واللون , 
وغیر ذلك من عمليات التحكم فى التصوير وفصل الألوان « فان ضبط الانتاج الملون ودقته یرجم 
بدرجة كبيرة الى ضبط الألوان فى مرحلة المونتاج الفيلمى » حيث يجب أن يكون ضبط OUNI‏ 
محكما فى الطباعة الملونة . 


فبعد أن تتم كل العمليات الخاصة بجمع الحروف وفصل الألوان وتصوير الاصول الملونة 
الخطية أو الفوتوغرافية » والحصول ple‏ آفلام لكل ذلك » وبعد مراجعتها رضبطها عن طريق 
التجارب . GU‏ يتم تجميع هذه الأفلام فيما يسمى بعملية « المونتاج » من خلال ترتيب هذه الأفلام 
فرق ساح مسقو عبارة عن منضدة gl‏ نماذج BS‏ الصفحات أو لام من pall Sm‏ 
تمهيدا لعملية استخراج الأسطح الطباعية . 

وعملية المونتاج هذه كانت تتم أساسا بطريقة تقليدية يدوية « (*) ولذلك فقد كانت عملية 


طويلة رشاقة .وهی ليست مكلفة اقتصاديا فقط بل انها Cad‏ تسبب الكثير من المتاعب فى 





, )مزال ذه ارق ادي بدي ف سل تاع ls‏ تالش كني 


۵, 


المراحل الطباعية التالية XY‏ حدث فيها uj‏ أخطاء .ولعله بنسبب کل هذه الصعویات « فقد 
زا االترونی(*) للتخلص من الكثير من متاعب تخل العنصر البشرى فى | 


ویتم رسم علامات ضبط الالوان register marks‏ فى مرحلة المونتاج على السالیات بسمك 
بنطین على الأقل . والشکل الاکثر شیوعا لهذه العلامات هو خطان متقاطغان داخل دائرة » فهذا 
الشکل یجعل من المکن قياس أدق انحزاف فى موقع الصورة وتصحیحه أثناء عملية الطباعة. ومن 
السهل أن تطبع هذه العلامات باحکام والتاکد من خلالها من الضبط الحکم للالوان . ویتم نزع هذه 
۱ العلامات من ا قبل يده الطیعالحقیقی أويتم طبعها فى البو مش التى يتم قصها فیما بعد . 

وهناك ثلاثة أساليب لضبط الگوان : ۱ 
(V)‏ الضبط غير الحکم : Loose Register‏ 

ويُستخدم هذا الاسلوب عندما يتم استخدام اللون لاغراض جمالية أو للزينة حیث لا تتطلب 
طباعة اللون أية دقة آو احكام . فبالنسبة لعمل الجرا ائد والعمليات الأخرى حيث يكون ضبط الألوان 
مشكلة » يتم اختیار الضبط غير الحکم , لانه لا eae‏ إلى افتقاد القاطية حتی لو تفیر موضم 
اللون بمقدار كور کامل »وهذا ما ینطبق على استخدام اللون | لنفصل فى العناوین على سبيل الثال . 


0 الضیط با الاحکام Hairline Register‏ 

ووفقا لهذا ای پیب أن ن ان يمتها dl‏ يعض يون studii‏ 
اللونین , وهذا هو آصعب آنوا ع الضبط سواء بالنسبة للفنان أو عامل الطباعة وهذا ما ینطبق 
على طباعة الصور الفوتوغرافية اللونة , حیث يجب ان نکون الافلام الاربعة الفصولة Ligh‏ للألوان 
الطباعية الأساسية « وکذلك الاسطع الطباعية مضبوطة بدقة كبيرة لا i lt‏ 
تتعدی نسبة التفاوت فى الدقة + ١١٠ر ٠‏ من البوصة . 
ولذكك فان احکام الضبط الیدوی عملية شاقة للفاية » وبخاصة عند عدم m‏ العدسات 
المكبرة . وکسا يبدو فى شکل رقم (۱ - ۶ ) ۰ فان الاعتماد على العین فقط من شأنه احداث 
العدید من الاخطاء فى احکام التطابق وبخاصة فى حالة تعدد الأفلام » فى حين یمکن US.‏ يوضح 
شکل رقم ٤-٦(‏ ب) » احکام التطابق بواسطة العدسات المكبرة . E‏ 





. (**) سنتتاول النظم الالكترونية فى مرحلة ما قبل الطبع فى جزيتال من هذا الفصل . 


سا 





(Y)‏ وهناك نوع ثالث من أنواع ضبط الالوان ۰ )( يحب مس i‏ الى حوالی 
۱ من البوصة » ویمکن للون أن ینحرف فى هذه المساحة . 

ونظرا للأخطا تى تحدث فى علي الاج ,فق استحدث تظامان ضبق الونى 
۱ فى هذه المرحلة المهمة من مراحل ما قبل الطبع الملون وهما 
(V)‏ انظمة الأوتاد الصغيرة : m‏ 

أصبحت هذه الأنظمة شائعة الاستخدام لتحکم فى ضبط موضع الصورة ة ,وتتکون هذه 
الانظمة اما من ثقوب أو فتحات ضيقة على الافلام « وکذلك الاصل ,ثم یوضع الوتد او » نز 
المناسب لهذه النقوب أو الفتحات فى الأصل > أو الأجزاء المتعددة من الافلام > حتى یمکن أن تمسك 
باحكام فى أثناء عملية التعريض الضوئی فى الوضع الصحيح لها . 


ويمكن استخدام الا العمودية للضبط المحكم عند تعدد التعريض , + سوا ء للأقلام أو 
الألواح . ويوضح شكل ( رقم 1- 4 ) نماذج من IGI‏ التى تستخدم لاحكام التطابق ‏ ويوضع 
آیضا أريعة نوا ع من الثقوب والفتحات الصغيرة ونوعین من الأرتاد الصغيرة Gu)‏ 


وقد طور هذه الأنظمة بد أ من tate.’‏ شید وید میتی حتی تقدیم 
الألواح الطباعية الى آلة الطبع » بحيث أصبح الاستغناء عن هذه الأنظمة للانتاج الملون أمرا 


۱ Mini 


(Y) .‏ استخدام | الانطمة dux‏ : : 
۱ وقستخدم هذه الأنظمة فى تحدید الکان الصحیع للصورة بدقة di. «Calle‏ احگام La‏ 
التطابق . وهناك الحدید من هذه النظم یقوم بانجان كل العملیات التمهيدية فى مرحلة ما قبل الطبع. 

بداية من الاصل حتی الفیلم النهائی لتجهيز السطح الطباعی أو حتى تجهیز السطح الطباعی 
| مباشرة »وهی بذلك تشبه أنظمة ما قبل الطبع . وهناك جزء من هذه الانظمة خاص بتجمیع الصور 
فى نماذج الصفحات نفسها فی.عملیه ۳ | 


uaa I T a ta dy ۱‏ ات تن نا 


gis) ۱‏ على هذا النوع من آنزا ع الضتط gyti‏ محنطلع Eg E‏ 


-۱ ۵6۲ 





(Ema الشعل (ب) التطبق‎ ga 


باستخدام .عدسات التکبیر . 












یوضع الشکل (۱) الاخطاء التي يمكن 
إن تنتج عند الاعتماد على العين فقط . 


) هکل رقم ۲ - ؟ ( 
ضبط التطابق اللونی. 





أربعة أنواع من الثقوب والفتحات الصفيرة ونوعان من الاوتاد الصغيرة 





EEEE SS 


النظم الى ما هو آبعد من ذلك وهو ما سنتحدث عنه الآن . 


الأتظمة الالكترونية فى مرحلة ما قبل الطبع Electronic Prepress S'ystems‏ ` 

| ان مجالات تجميع المواد الصحفية والاعلانية واعداد الصور والأشكال التوضيحية فى 

مرحلة ما قبل الطبع قد تم وضعها تحت التحکم الکامل من خلال تطوير نظم الكترونية فى مرحلة ما 

قبل الطبع . وتتيح هذه النظم مرونة عالية فى عملية اخراج الصفحات سواء العادية ( الاپیش 
والاسود ) أو الملونة . ولا يتم يتم ادخال كل العلومات والنصوص والصور والرسوم التوضيحية الى هذا 

النظام بطريقة الکترونية فحسب , $ بل يتم كذلك ادخال الصور الفصولة الملونة الى النظام نفسه ۱ 
بالطريقة نفسها , كما يمكن أيضا اجراء المج ی ارو وی 

لو كانت أصلية . () 


pls "me |‏ سیتکس رسبونس ۲۰۰ « 300 - Scitex Response‏ أحد النظم المتكاملة 
المستخدمة اليوم ویقبل النظام بيانات من آلات المسح الملون جنبا الى جنب مع النص النتج 
بطريقة الكترونية »كما يقبل المخرجات الأخرى من آلات مسح الصور أو استدعاء أى شئ من 
الارشیف Las.‏ يستطيع القائمون على تجميع الصفحة واخراجها استدعاء التصوص والصور 
ليقوموا بتصحیحها وتعديلها » وتجمیع الصور والحروف فى تصمیم واحد .وعندما يتم تجمیع 
الصفحات تماما »يتم تخزینها فى ذاکرة الکمبیوتر لتعریضها فیما بعد سواء لاستخرا ج سالبة 
دغه ا استخراع t lu‏ لتحک فی شما ايز لذ يقو ربق 
الطنبور الطابم فى طريقة الطباعة الغائر 
۱ وهكذا فان نظام 300 - Response‏ يعد نظاما الكترونيا ملونا لمرحلة ما قبل الطبع 
System (CEPS) i‏ عي Color Electronic‏ — هذا = الان بحوالی ملیون دولار › 


se ا‎ 


)7( حضر الباحث محاضرة بعنوان : « الامکانات الهائلة لکمبیوتر اماکنتوش فى التشر الصحفی » فى كلية الفنون 

التطبيقية بجامعة حلوان » وکانت المحاضرة عبارة عن عرض لامکانات الكمبيوتر من قبل احدی الشرکات . 

( ) اصبحت الانظمة التي نتیحها شركة ماکنتوش à Macintosh‏ النشر الصحفی US Jil‏ پکثیر « وهذا 
. مما جعل پعض المؤسسات الصحفية الضخمة مثل« الاهرام » Y‏ پل والصحف الحدودة cR‏ = اليوم 

و«کل الناس »و« الوفد » تتحول p ull‏ هذه النظم نظرا لمزاياها العديدة 
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اقتناسا له رغم کلفته الباهظة . وهناك نظام أقل كلفة آحادی اللون تتيحه (UA‏ 
الصحف والمطبوعات لاخراج صفحات أكثر تطورا . ویمکن أن يتم ربط هذا النظام 
بنظاء300 - Response‏ وذلك لتكوين شبكة كاملة لانتاج الصور والنصوص text / graphics pro-‏ 


. cessing network 


ا الذى تتيحه مثل هذه النظم فى الصور وا لاشکال الملونة مذهلابالنسبة 
نا , حيث يمكن نزع خلفية الصورة بطريقة الكترونية لتحل محلها خلفية أخرى يريدها الخرج , 
AA amd qup iio‏ وي 
بالنسبة للظلال أو الألوان الخفيفة أو درجات لون البشرة . كما يتم اجراء عملية تصحيح الألوان 
بطريقة الكترونية  iL‏ التى يجب تصحيجها أو عمل الرتوش لها يتم تكبيرها بدرجة كبيرة 
على الشاشة باستخدام عدسة الزوم e‏ وحينئذ يقوم المختص بعمل الرتوش اللازمة باستخدام اللون 
على الشاشة . وفى الوقت نفسه » يمكن استدعاء الصورة الأصلية فى أى وقت اذا كان هناك أى 
خطاً قد ارتكبه المختص فى تشفیل الجهاز . ا 


ويعد أن يتم إنتاج الأشكال الملونة بما فى ذلك إجراء عمليتى القطع وتحديد مقاس الصورة 
يمكن استدعاء النصوص من وحدة الذاكرة ليتم وضعها بحيث تكون مفرغة من الصورة أو مطبوعة 
عليها أو يتم إجراء أية تأثيرات خاصة أخرى . ویتم تسجيل الصفحات أوتوماتيكياً فى أثناء عمل 
القائم بتشغيل الجهاز . وذلك لتخزين البيانات لتكون جاهزة كمخرجات فى الشكل المطلوب . 


التحكم فى اللون فى أثناء الطباعة : 

عادة ما يوجد على أطراف الأسطح الطباعية شريط أو مستطيل ملون color bar‏ لطباعته 
على حافة الورق ويتم التخلص منه فى مرحلة القص . فبعد طباعة الالوان كافة » فعادة ما يظهر 
هذا الشريط ال لون مطبوعا باللون الكامل ويحتوى على الأصفر والماجنتا والسيان والاسود مطبوعة 
بكامل قيمتها c‏ ويحتوى هذا الشريط أيضا على شبكات ملونة من هذه الألوان بالاضافة الى بعض 
التوليفات اللونية العديدة المطبوعة بعضها فوق بعض . كما أن بعض الرموز الخاصة التى تشير 
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EEEE OS 


. لون لونا آخر مطبوعا عليه‎ yn 
كلها آمور تظهر فى هذا الشریط الملون.‎ ٠ والدرجات الرمادية ا لمحا ة » وضبط طباعة النقط اللونة‎ 


ولأغراض القياس الدقيق للون للتجكم فيه فى اثناء الطباعة c‏ یستخدم جهاز قياس شدة 
اللون densitometer‏ ويتم تحديد شدة اللون فى هذا الجهاز من خلال مقدار الانعكاس الضوئى, 
وذلك وفقا لنطاق يمتد من .ر. ( الانعكاس فى حالته القصوى maximun reflection‏ الى ١ر۲‏ 
(الانعکاس فى حالته الدنیا least reflection‏ ( وعلی d‏ المثال فان القراءة التى تظهر على 
جهاز قياس شدة اللون وتکون ۵.را للاصفر VY‏ للساجنتا و ۴۶را للسیان ۰ Vos‏ للاسود 
یمکن الحصول علیها من خلال الاشرطة اللونية السالف ذکرها ومن الجوانب الفيدة لهذا الجهاز أن 
الالوان التی تسجل قراءات فى حدود غير مقبولة ( حوالی + ۲.ر. بالنسبة للألوان أو ٤‏ ٠ر.‏ 
| بالنسبة للاسود ) يتم تعدیلها فى أثناء الطباعة . وذلك من خادل تعدیل كثافة الاحبار ‏ 
فى الآلة الطابعة . ۱ 
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وغالبا ما يثور السؤال : أى الکثافات الحبرية أفضل €« والحقيقة أنه لا توجد اجابة محددة 
واحدة لكل حالة » فالحبر الزائد كثيرا عن اللازم يسبب تضخما فى النقطة الطباعية dot gain‏ . 
دمن ناحية أخرى th‏ احبر SH‏ عن اللازم الى طباعة ألوان صحفية قابلة للازالة سريعا 
وتوضح الخبرة الطباعية أن قيم الكثافات الحبرية Ball‏ بالجدول الآتى »هی هدف جيد یصلح 
نقطة بداية للوصول الى انتاج طباعى ملون جيد : 


الأحبار الملونة 


المركبة الورق اللامم الورق المشطب Wi‏ خامات تتشرب الحبر 
Towel Stock} ^ Machine Î Glossy Paper |‏ 


Finished Paper 





ظ وهكذا e.‏ اذا كانت هناك كمية كبيرة للغاية أو قليلة للغاية من حبر معين من خلال القراءة 
التى حصلنا عليها من جهاز قياس شدة اللون بفحص الشريط color bar galti‏ فانه يجب تعديل 
كثافة الحبر فى الآلة الطابعة من خلال تعديل الفاتیح التى تنظم تدفق الحبر وذلك حتى يصل 
القدار المسميع من الحبر لكل جز من أجزاء ا عي للحصول على انتاج طباعى ملون 
یتسم بالجودة العالية. ۰ . 7 ۱ 
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ظ وبالاضافة للتخكم فى شدة اللون , oU.‏ يجب الحفاظ على عملية ضبط الألوان عن طريق 
۱ طباعتها بعضها فوق بعض بدون وجود ترحيلات أو زحزحة للون نتيجة لعدم ضبط الطنابير 
الطباعية أو شبريط الورق , ویتم فى الغالب استخدام آجهزة التحکم والتصحیح اللقائية فى ARTI‏ 
الطابعة للعمل على اعادة ضبط تطابق الألوان فى أثناء الطباعة , ولا شك أن ذلك يؤدى الى تقليل 

نسبة الفاقد فى الورق ۰ وخاصة فى الآت الطبع التى ي يتم تفنيقها بشريظ الورق وتتميز بسرعتها: 
العالية . MC‏ ی ی ا ی و ا ظ 


مقاییس الرؤية اللونية ونحص الطبومات الملنة : NA:‏ 

۱ ' تختلف جودة اللون لصورة معينة يدرجة كبير بناء طی ما اذا كانت هذه الصورة يتم 
تقييمها فى ضوء النهار آو فى ضوء فلوری أو فى ضوء ساطغ أو متوهج . وعلی الرغم من أن 
الاضاءة فى الحالات الثلاث السابقة جميعها تعد من قبیل« الضوء الأبيض »ال أنه توجد . 
اختلافات مهمة فى خصائص الضوء فى كل حالة » ويمكن قياس هذه الاختلافات بعوامل عديدة 
مثل درجة حرارة اللون ودلیل الأداء اللونی وشدة الضوء . وهذا ما يفسر اذا كان العاملون فى 3 
qmm ases iade ETN‏ 


T 0‏ حرارة Color TÊ‏ 
ودرجة حرارة اللون فى قمة معناها الفنى هی تخديد البياض والتكوين الطيفى وهوما 
يتوافق فقط مع مصادر الاضاءة المتوهجة . ومن هنا , فاننا نستخدم تعبير « الهرارة اللونية 
الظاهر ه » apparent color temperature‏ لتحديد البياض الخاص بضوء الشمس والأضواء 
الفلورية ... الخ ويجب أن تبلغ درجة حرارة اللون بالنسبة للاضاءة فى البيئة المحيطة بعملية رؤية 

اللون ۰۰۰۰ درجة بمقیاس کیلفن وفقا wu‏ الصناعة . . 


ب( دليل. "m‏ اللونی ME Color Rendering. Index‏ 3 
وهی يحدد التأثیر البصری لصدر وني علی شانية آلوان محددة dala bus.‏ 12 الاداء 


۱ 0A- 


اللونى CRI‏ من صفر وحتی رقم ۱۰۰ . وتنادی مقاییس الصناعة بالوصول الى درجة ٠١‏ وفقا 
لهذا الدليل أو أكثر حتی نتوافق هذه الارجة مع درجة ٠‏ ۰ بمقیاس کیلفن . ۱ 


ج) شدة Intensity «gall‏ 
وتتعلق خاصية شدة الضوء بكمية الاضاءة على السطح الذی تتم رؤية اللون عليه وتبلغ 
مقاییس الصناعة لتقییم النسخة العاكسة reflction COpy‏ حوالی ۲۰۰ شمعة « )*( وبالنسبة 
للشفافیات حوالی ۰۰؛ لامبرت ۰(" ) ويمكن أن نجد التعلیمات الخاصة بقیاس شدة الضوء فى 

الکتیب الذى یصاحب السافة التی تتوافق مع الضوء عند التصویر . 


ولبات الفلورسنت التی تصل الى مقیاس ۰۰۰۰ کیلفن و ٩۰‏ درجة من درجات دلیل الأداء 
اللونی أو أكثر متاحة c‏ ویمکن وضعها لاعطاء القاییس الوحدة للصناعة على السطح الراد الرؤية 
اللونية عليه » كما أن وسائل اضاءة الشفافیات والتی تحقق القاییس الوحدة للصناعة 
staj Sate‏ 


ظروف ANSI‏ القياسية لفحص الطبوعات اللونة : 
وهكذا یتأثر اللون الرئی بالصدر الضونی وغیر ذلك من الظروف الحيطة e‏ ويذلك فان لون 
جسم ما أو لون الاصل الملون أو التجرية اللونة أو آفرخ الورق يعتمد على لون مصدر الضوء 
والمكان الذى تفحص فيه » ولقد اتفق المهتمون بالفنون الطباعية فى شتى أنحاء العالم على 
مواصفات خاصة للفحص اللونی ء وقد قام المعهد الأمريكى القومى للتوحيد القياسى American‏ 
National Standard Institute (ANSI)‏ : بتحديد هذه المواصفات کالتالی : 
(۱) ينيغى أن يكون لصدر الضوء درجة حرارة لونية قدرها ٠‏ ۰ درجة مطلقة ( كيلفن ( 
(Y)‏ ينبغى أن يتطلب مصدر الضوء المستخدم أقل زمن ممكن للوصول الى السخونة النهائية 
وهی خمس دقائق « وذلك GY‏ عادة ما يكون لون الاضاءة وردية فى البداية . 


)*( الشمعة Candle foot‏ وحدة اضاءة قديمة . 
(**) اللامبرت lambert‏ هو وحدة لقياس اشراقية سطع ما . 
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۱ . ساعة من الاستخدام‎ ۰ ٠ المصباح بعد‎ aux ينبغى‎ (Y) 
وذاك یعنی أن الضوء‎ » ۱۰۰ - ٩۰ CRI ينبغى أن يكون معامل الاداء اللونی للضوء‎ (£) 
ee ا ین‎ . - ٩۰ یحتوی على‎ 
Sa الك ولا‎ 
oa عند فحص شريحة فيلمية ملونة ( ۱/۶ ۲ بوصة أو أكبر من ذلك ) ينبغى أن تحة‎ (0) 
. محيط من الضوء الأبيض لا يقل عن بوصتين ولا يزيد عن أربع بوصات‎ 
. ينبغى ألا يكون هناك ضوء خارجی أو انعکاسات ضوئية فى منطقة الفحص الرئی‎ )1( 
صغير الحجم الذى‎ ANSI ينبغى فحص الشرائح الملونة الصغيرة على جهاز فحص‎ )۷( 
0 . تنتجه شركة ماكبث ولديه قدرة تكبير ستة أضعاف‎ << 
ومن بين توصيات العهد الأمريكى القومى للتوحيد القياسى أيضا » ضرورة التوصل الى‎ ' 
درجة بمقياس کیلفن لقياس درجة حرارة اللون « وذلك حتى‎ ۰ ٠ فى البياض يصل الى‎ UE ورق‎ 
يتم تقييم الفارق بين الضوء ء الساقط على النسخة المطبوعة كتجربة و « بروفة » مبدأية وبين الأفرخ‎ 
المطبوعة بعد دوران المطبعة , وذلك للتعرف على درجة حرارة اللون . كما يعد وجود وحدة لرؤية‎ 
دليلا جيدا لاهتمام الطابع بالانتاج الملون الدقيق‎ color viewing station اللون‎ 


وقد تم تطوير المقاييس اللونية بالنسبة لمطبوعات الأوفست التى يتم تغذيتها بلفات الورق 
web-offset‏ . كما تم اقرار المقاييس المحددة لانتاج الاعلانات الملونة فى المجلات المطبوعة 
بطريقة الأوفست وذلك من خلال اتحاد ناشرى المجلات والاتحاد الأمريكى للعمل الطباعى والاتحاد 
الأمريكى لوكالات الاعلان وستة اتحادات صناعية أخرى ٠‏ وفيما يلى نذكر بعض هذه التوصيات : 


)تب تام اعبار vel eaa qa‏ كنا دب آل خی jl ea Sect‏ 
الفلورية بل يتم استخدام هذه الاحبار یکامل قیمتها . ۱ ۱ 

(Y)‏ ینبغی أن یبلغ مقاس علامات الضبط register marks‏ ۱/۲ بوصة على الاقل من 
حيث الطول, وينبغى ألا يزيد سمکها عن oye Y‏ من البوصهة . 

/ ۲۱۰ ینبغی أن تکون شدة الدرجات اللونية )*( محددة ب ۰ 7 بالنسبة للونين و‎ (Y) 
. بالنسبة لاريعة الوان‎ 


. شدة الدرجات اللونية هى النسب المثوية النقط الشبكية للالوان المطبوعة بعضها فوق بعض‎ )*( ٠ 


ze 


ا 


)£( ينبغى أن تستخدم الشبكة مع الأحبار الملونة , وتكون أقصى درجة لاستخدام SHAN‏ 
6 أو أن يتم استخدام العبر بکامل قيمته . | 
(o)‏ ينبغى ألا يستخدم المتن المعكوس reverse type‏ المفرغ من أرضية ملونة الا مع ألوان 
قليلة c‏ وينبغى تجنب الحروف الصغيرة النحيفة فى هذا الصدد . ۱ 


التاتیر ات اللونية Color Effects‏ ۱ 
تتيح الطباعة باللون الکامل فرصا غير محدودة للمخرجين والصممین لاضافة تأثير بصری 
على الرسائل الاعلامية التى يريدون توصيلها للجمهور حيث يمكن أن يضفى الاستخدام الدرامى 
۱ للون الاثارة والتشویق لای مطبوع . » ۱ 


وهناك العدید من آوجه المارسات اللونية الجديدة التی تتسم بالابداع والروعة والاثارة » وقد 
آصبحت هذه المارسات شائعة الیوم نظرا لاکتشاف العدید من الخرجین وا لصممین وأصحاب 
المطايع للامكانات الهائلة للطباعة باللون الكامل . وفیما بلى أهم هذه المارسات  :‏ 


(۱) استخدام لون خامس لطباعة الخلفیات Fifth Color Backgrounds‏ . 
وعادة ما pals‏ مثل هذه الارضیات أو الخلفیات بالوان خفيفة مسطحة مثل الرمادی الدافی 
warm gray‏ أو اللون السکری cream‏ . وتبدو هذه GM‏ عندما تطبع بکامل قیمتها آفتح من 
الألوان التى يتم الحصول عليها من تجاور النقط الشبكية المركبة . ومُستخدم مثل هذه الارضیات 
فى التقارير السنوية وكتيبات الدعاية والطبوعات الاخری ذات الجودة الطباعية العالية ‏ وأحيانا ما 
تنقل لنا هذه الأرضيات الشبيهة بالعلامة المائية water mark‏ الخافتة , الرمز الذى يعبر عن هوية 


واذا طبع لون خامس كارضية للصفحة باکملها .يما فى ذلك الحواف الخارجية للصفحة . 
فانه يمكن أن يخلق احساسا أو ايحاء بوجود صور مطبوعة بالألوان الأريعة على ورق ملون . وفی 
الحقيقة » فانه من الضروری للطابع أن تکون لديه « نوافذ  Windows‏ فى لون الخلفية وذلك ۱ 
حتى يمكن طباعة الصور ذات الألوان الأريعة على أرضية الورق البیضاء وایس على لون الخلقي؟ Ù‏ 
رالا فان لون الصور قد يشوهه لون الخلفية الطبوع علیها ^ 000( ا 


-“SVe. 


cc 


_.. Full color on. Colored Paper ملون‎ dus اللون الکامل: على‎ (Y) 
على الرغم من أن ورق الكتب الأبيض.المصقول عادة ما يكون مفضلا عند الطباعة باللون‎ 
الى تأثيرات رائعة وجميلة عندما يستخدم‎ dx الکامل »الا أن استخدام الورق الملون )* ) يمكن أن‎ 
بذگاء والشئ المهم الذى يجب أن نتذكره هو أن الأحبار المركبة الشفافة تسم برؤية لون الورق‎ 
ا مطبوعة عليه . ويؤدى هذا فى النهاية الى تغير آلوان الصورة الطبوعة وعلی سبیل المثال « فان‎ 
سوف تصبع‎ Cream Colored Paper الصور الطیوعة باللون الکامل على الورق السکری اللون‎ 
آلوانها آدفاً کثیرا » فالاگوا ن الزرقاء سوف تصبح خضراء مزرقة, وألوانها الم ام سوق هل‎ 
وترجع هذه التأثيرات اللونية الى تفاعل لون الورق السکری المائل الى‎ ٠ الل برتقالية مصمرة‎ 
الصفرة مع ألوان الصورة اللونة , الاح و یت ویس ی ء الى‎ 

وجود الالوان الخضراء الائلة الى الزرقة وهكذ 
هذا یکن اتکی s‏ ونی ای ی ال ال رز باس 
— ۱ 5 ۱ 
أولا : : یمکن تصحيح السالبات الفصولة الملونة , ٠‏ وذلك حتی يتم تعويض لون الورق . وعلی سبیل 
dl , Jii‏ اد ی و 


, اللون‎ dst ۲ه على‎ opaque white windows à بیضاء معتمة‎ NC es da sg): ab 
| 7 ی الوق الیش‎ eji al یا مشابها وا ما‎ 


' Varnish. Overcoats ۱ الورن نیش‎ E] 2m 
غطاء‎ igi all غالبا ما تتطلب الصور ذات اللون الکامل , وبصفة خاصة أغلفة الجلات‎ . " 
من الورنیش الطبوع » وذلك لتحاشی آثار بصمات الاصابع على غلاف الجلة . ویمکن أن‎ Gil, 





ل يجي بجحب سس 
)^( تنمو صناعة الورق الملون سنة بعد أخرى , فقد.انتشر استخدامه فى مختلف التطبيقات الطباعية بصورة لم 
. يسبق لها مثیل ٠ s‏ وأصبحت عملية صباغة الورق تمثل اليوم مرحلة مهمة داخل مصانع انتاجه الكبيرة .والغرض | 
من صباغة الورق اکسابه لونا معینا . والهدف من تلوين الورق تحقیق عدة آمور آهمها على الاطلاق اخداث A‏ 
مبهر للعین › » كذلك یستخدم اللون باعتباره علامة تجارية أو قاعده لطباعة الالوان أو من أجل احداث تأثير 
. خاص . ویعتمد اختیار الواد الملونة للورق على عدة عوامل منها متطلبات الاستخدام النهائی وخصائص 
T‏ الال ل والورق الملون نسیچی اللمس a‏ نا 

۱ أغلى كلفة بكثير من الورق العادى . 


-۱٩۷- 


تطبع طبقة الورنيش على الصور الفوتوغرافية ويعض أجزاء الفلاف الاخری . أو أن تتم معالجة 
الغلاف بأكمله بالورنیش ویضمن الورنيش اللامع ثراء ء مؤكدا للون الكامل الا أنه أحيانا ما يتم 

وضع الورنيش الطفی حول الصور الفوتوغرافية المطبوعة على غلاف الجلة ‏ وذلك حتى يظهر 
اللمعان الطبيعى لأحبار اللون الكامل . ويمكن أن يطبع الورنيش على مناطق دون أخرى Spot var-‏ 
nish‏ ويحقق على الرغم من ذلك نتائج طيبة من حيث ايجاد درجة من التباين بين الناطق المطبوعة 
بالحبر الاسود نفسه على الورق نفسه t‏ , وكذلك ایجاد درجة من التباین بين الاجزاء اللامعة وغیر 
اللامعة من اللون نفسه . 


)£( الأحبار الخاصة Special Inks‏ 
ان الالوان التى تصنعها بعض المؤسسات وتطرح فى الأسواق غالبا ما تطبع كالوان 
مسطحة أو كلون خامس للأرضية . وغالبا ما تفضل هذه الألوان على اللون المصنوع )^( Manu-‏ 
factured Color‏ و يمكن استخدام الألوان الاساسية المزوجة التابعة لنظام بانتون لمضاهاة 
الألوان Pantone Matching System‏ أو ای نظام لونى آخر لانتاج معادلات الألوان التى يطلبها 
العملاء . وأحيانا يقوم صانعو الحبر بامداد المطابع بالوان تم مزجها لهذه الطابع خصيصا وذلك 

مقابل عمولة مالية اضافية . 


وعلى النقيض من الألوان الصنوعة » فمن غير الحتمل أن تتغير الألوان السطحة فى 
أكناهها فى أثناء الطباعة . ومثل هذا التغير يعد احتمالا قائما وحقيقيا فى اللون الصنوع » حيث 
أن التغيرات الطفيفة فى حجم النقط الملونة المطبوعة بعضها فوق بعض فى أثناء الطباعة يمكن أن 
تكون ملحوظة GL‏ . وهناك fua‏ أساسى يجب اتباعه فى هذا الصدد وهو : اذا كان من الصعب 
مضاهاة اللون » فيجب آلا یستخدم سوى اللون السطح , 





(*) تحدثتا عن اللون المصنوع بالتفصيل فى بداية هذا الفصل . 


-\W- 


faorescent inks ENT m‏ بن Jue‏ الشائعة الاستخد m‏ کالوان 
٠ bad‏ وخاصة لأنها تحتفظ بشدتها اللونية أثناء الطباعة بطريقة يقة الأوفست التی تتطلب ذرجة 
تر طيب عالية ا LS.‏ ان الطباعة باللون الكامل ممكنة أيضا باستخدام الأصباغ الفلورية التى 
تضفی علی العمل الطباعى الملون تارا خاصا . وتعد عملية انتاج السالبات الفصولة اللونة 

ظ لاستخدامها فى الطباعة بالأحبار الفلورية مهمة شديدة التخصص وتتطلب مهار ات عالية .22 


~\Vt- 





ازاسس التيبوغرافية 
(استخدام الالوان ‏ 
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ان العلاقة المتبادلة بين المضمون والشكل تعد من القضايا الحيوية فى الفن , a Gilde‏ 
القضايا ألحيوية فى غير الفن أيضا , ومنذ زمن آرسطی » عبر كثير من الفلاسفة والفنانين عن 
رأیهم القائل بان الشكل هو الجانب الجوهری فى الفن e‏ هو الجانب الأعلى » الجانب الروحی « وأن 
الضمون هو الجانب الشانوی الناقص الذی لم يتوفر له من النقاء ما یجعله واقعا كاملا . ویری 
هؤلاء الفکرون أن الشکل الخالص هو جوهر الواقع MM‏ 


وشالبا ما تتصور الشکل الذی يكاد يكون مرادفا للجسال على أنه شء بصری . أى أنه 
ترکیب لما هو مرئى . ولکن تأثیر الشکل لا يظهر فى الخیال » الذی یقوم بعملية الترکیب الا بعد 
۱ تأثير اللون . وتاثیر اللون مجرد تأثیر حسی ولا یختلف فى ذاته عن تأثير أية حاسة آخری . ولکن 
لا كان تا تأثیر اللون أوثق صلة من سائر الحواس الاخری بادراك الاشیاء فسرعان ما يصبح هذا 
التاش ثير عاملا من عوامل الجمال على نحو لا يتأتى لغيره من الحواس . ولا els‏ أن هذا كان سببا 
جوهريا لاستخدام الون فى مختلف الفنون . uia.‏ أن بعض المدارس الفنية كانت تعرف من خلال 
استخدامها لالوان بعینها دون آلوان آخری ٠‏ 


ورغم أهمية اللون فى الفن , الا أنه لا یزال هناك بعض الشكوك حول فاعلية اللون فى 
La Lal‏ الا أن كل الدراسات التى تم اجراؤها حتى اليوم تشير الى أن للون « يبيع » بصورة 
أفضل . ويفضل قراء الجرائد بصفة عامة الصور ذات اللون الكامل على الصفحة الأولى . كما يعلم 
المعلنون فى الجلات أن اللون يضمن زيادة قوة جذب الانتباه لرسالتهم الاعلانية بنسبه تزيد عن 
۱ ۰ بالمقارنة بالاعلان العادى ( الأبيض والاسود ) . كما يعلم القائمون على البريد الباشر أن 
الورق الملون بمفرده قد یضاعف عائداتهم اذا تم استخدامه بذكاء مع ILL JI‏ الاعلانية الناسبة . 
وفی حين أن اللون لا يضمن زيادة نسبة المبيعات , الا أنه يضمن ۰ على ما يبدى , أن الرسالة سيتم 
ملاحظتها على IM‏ وهى آمر ضرورى ومهم للاتصال المطبوع , 


Mul 1 1 101010 کی‎ 


تصوعه » وتلأومه مع الحالة الزاجية للقارئ » ودرجة الدقة والجودة فى انتاجه . ML.‏ 
وكيقية قيامه باكمال المضمون اللونى العام على نحو ما سنوضح فى هذا الفصل . 


=¥ 


۱ ۱ LOS ۱ 1 v eg 
un واذا تمت مراعاة العوامل السابقة ایهم فى تحقيق قیق فاعلية أكبر للون‎ " 
۱ : نقرم باستعزاض هذه الوظائف‎ ul يؤدى عدة ة وظائف فى الطباعة « وفیما‎ 


(۱) أن يجذب الانتباه : 

- ان هذا هو الاستخدام الرئيسى للون , فالتباين يثير الانتباه . وهكذا فان Lal‏ لون مشرق 
لاية صفحة مطبوعة بالاسود يزيد من قيمة جذب الانتباه لهذه الصفحة ٠‏ وقد أوضحت الاختبارات 
أن عدد . الأفراد ceil‏ یعیرون انتباها m Just‏ زد باستخدام لین ٠‏ 


وعندما نقول « جذب الانتباه » » فاننا نشير الى استجابتين منفصلتین من القراء ۰ الأولى 
هى أن ينجذيوا للمادة المطبوعة » والثانية أن يعيروا انتباها اذا ما حمل ما l rie‏ معنى أو 
اهتماما من اهتماماتهم . | di‏ 


- ومن هنا » يجب ان یستخدم اللون فى العناصر التی تحمل آکبر دلالة فان اتید ینب 
من التباين : جب أن يوضع اللون بتعقل ٠‏ فلون واحد بالامنافة الى الأسود يعطى أكبن قدر من 
بان lt ON‏ دانما ما یکی ANd‏ شعت فا fy‏ مع لانيو Mamm‏ 
d‏ یاب اللون . eu‏ 


“٠‏ وهكذا ag.‏ اللون قينة توكيدية للعناصر المستخدم فيها یی الرغم من أقل وضوها 
من الاسود « وذلك لان الاسود ر یحقق أكبر درجة من درجات التباین مع بیاض الصفحة e‏ 
استخدام اللون آکثر جذبا للانتباه .وبناء على ذلك ER Ed d‏ ل 
العناصر gl‏ الصفحة الطبوعة آمام بصر القارئ . 


٠‏ ولا يجاد نوع من التباين بدون استخدام الاسود هناك e‏ العديد من الأساليب اللونية التى 
یمکن استخدامها فى هذا الصدد فى اطار توافق الالوان Color harmony‏ مثل التوافق الأحادى 
اللون » والتوافق اللونی التجانس , وتوافق الالوان ا متتامبة ‏ والتوافق اللونی الثلاثی » وهو ما 
تحدثنا عنه بالتفصیل فى الفصل الثالث من هذه الدراسة . 5 


-MÁ- 


وهناك اربعة سیا عامة تساعد e‏ تحقیق التباين and‏ وهی + 0 
Geass‏ . 


ب) الألوان الدافثة تحقة تحقق درجة وضوح رؤية أكثر من z NI‏ الباردة . 

ج) التباين فى القيم اللونية - الفاتح فى مقابل الفامق - - أكبر من التباين فى هرق فی 
مقابل الاصفر . | 

د) كلما كانت الخلفية أقتم بدا اللون AST‏ اشراقا . 


: أن یخلق تأثيرات سیکرارجیه‎ (Y) 

یمق استخدام اللون فى السحف العديد من التاثير ثيرات السیکولوجية التى ينتج عنها 
مجموعة من الأحاسيس فى نفس القارئ . ومن ثم يعمل اللون على مساعدة المخرج فى التعبير 
بصريا عن المضمون اللفظى .. 


ان اللون بئدی الى خلق حالة نفسية ومزاجية تجعل القارئ أكثر استعدادا لاستقبال الرسالة 
الاعلامية , أى يجعل هذه الرسالة ذات معنى أو مغزى بصورة أكبر فقد توحى الألوان بالبرودة أو 
الدفء » فالأحمر یوحی بالحياة والعدید من الحالات النفسية والافکار الرتبطة بالحياة والحركة 
والعاطفة والسعادة ؛ فى حين يوحى الأزرق بالوضوح والحذر والصفاء »والالخضر هو الطبيعة . 
والأرجوانى هو الرونق والعظمة , والأبيض هو النقاء . (*) 


رت ارات E EE‏ من ف ی ن Ubi‏ قرب لف 
باللون الاخضر لا تفشل فقط فى أن تضیف شینا لاتصال . بل انها تقوم آیضا باختزال 
جزء منه » وذلك عن طریق خلق احنساس قوی بالاشمئزاز والنفور من جانب القاری . فالسماء 
السفراء . على سبيل الثال » تعد مبالفة لظاهرة طبيعية موجودة » وهکذا ۰ فانها لا تضايق القارئ. 
بقدر ما يضايقه طباعة شريحة لحم بالون الاخضر ۰ 


)*( راجع بالتفصیل الدلالات السيكولوجية الختلفة للالوان فى الفصل الثانى الخاص بسيكولوجية اللون . 


AM- 


۱ : أن یضفی الزید من الواقعية‎ (Y) 

تلعب الألوان دورا مهما فى اضفاء الواقعية على اخراج الصحيفة « حيث يبدو الاخراج آمام 
بصر القارئ مماثلا لختلف الظواهر المحيطة به ء يحوى أكثر من لون وأكثر من قيمة لهذة (Calf‏ 
وتزداد قدرة الألوان على اضفاء الواقعية فى حالة استخدامها فى طبع صور فوتوغراقية بالالوان 
الكاملة , ومن ثم تضفى صبفة أكثر واقعية على اخراج الصحيفة , وتفيد هذه الواقعية فى جعل 
القارئ أكثر استعداداً لتقبل الرسالة الاعلامية . 


)£( ان ينمى ارتباطات معينة : ظ 

من الطبیعی أن يربط الافراد آلوانا معينة بمنتجات معينة » فالاحمر لون مقبول للحوم 
الطازجة » فى حين أن التفکیر فى اللون الأخضر مع هذه اللحوم ليس مریحا على الاطلاق . ولکن 
هناك العدید من الارتباطات ليست بهذا الوضوح »ومن هنا قد يستدعى الأمر بحشا قبل أن يتم 
اختيار اللون . ولا يمكن الوثوق دائما فى الحكم الشخصی . فعلی الرغم من أن الفرد قد يشك فى 
أن اللون القرمزى يتم تفضيله بدرجة أكبر من الأزرق لرسالة اعلانية عن بودرة الوجه , GU‏ قد 
يحدث Uad‏ بدون وجود أية قاعدة أكثر وضوحا وتقوم على شئ ملموس لهذا الاختيار . . 


ويذهب البعض الى أن استخدام الصحيفة لون معين بصفة مستمرة يرسخ صلة التعارف 
بينها وبين القارئ « حيث يشكل هذا اللون ملمحا من ملامع شخصية الصحيفة تلك الشخصية التى 
يرتبط بها القاری ویالفها . 


)*( أن يساعد على التذکر : ۱ 

عند وصف نا شئ ما من الحتمل أن شير الى لون een‏ الى أن اللون يمتلك 
قيمة تذكيرية عالية c‏ وهی خاصية یستطیع أن يستغلها القائم بالاتصال . فاللون يجب أن بهیمن 
لأنه يساعد القراء على تذكر ما يرونه . ويهتم العلنون على وجه الخصوص باستدعاء القارو: 
للرسالة الاعلانية » ويكررون ألوانا بعينها فى حملاتهم الاعلانية وذلك لكى يحققوا التعريف بالسلعة 
ay‏ ظ 


ro) - 


)9( أن يخلق جوا مریها : 

ان اساءة استخدام اللون فى الرسالة الاعلامية أسوأ من وجهة نظر القائم بالاتصال » من 
عدم استخدام اللون على الاطلاق » ان اللون قد يحصل على جذب الانتباه المبدئى للرسالة » ولكنٍ 
اذا لم يتم تدعيم هذا وتطويره الى اثارة الاهتمام ۰ فان القارئ لن يقضى وقتا لكى يتفهم الرسالة . 
فالاختيار السيئ؛ والاستخدام السيئ للألوان يمكن أن يصرف القراء فى الحال عن الرسالة 
الاعلامية بعد اثارة انتباههم . ۱ 


اللون فى التصمیم C‏ 

اذا تم استخدام اللون بحکمة وتعقل » فانه يصيح آداة قوية فى متناول الصمم c‏ ولهذا 
السب وأيضا بسبب أنه من الاسور الشيقة العمل باستخدام اللون » يجب على الصمم أن 
يتدارس استخدام اللون ويقوم بتجربة استخداماته المختلفة دون أن يفتر حماسه ١‏ .. 

وعلى سبيل Jt‏ فان اختيار jell‏ الملون والورق اللون لمهمة طباعية يعد جزءا من عملية 
التصميم . فاللون لا يستخدم فقط للتاكيد على كلمة أو مجموعة من الكلمات أو على صورة لأنه 
يستطيع أن يفعل ما هو أكثر من مجرد التاكيد على عنصر معين . فالوان الورق والحبر يمكنها أن 
. تجذب الانتباه » وتحافظ عليه ,لا بل انها تقوم باجراء عملية الاتصال مباشرة بالقارئ . 
وعند استخدام اللون فى التصميم يجب أن نأخذ فى اعتبارنا ما يلى : 


۱ . سوا ء كان آحمر أو آزرق أو أصفر‎ » hue اللون‎ S (Y) 

۱ 0 . بمعنى قوة اللون وموقعه بين الأبيض والأسود‎ tone درجة اللون‎ (Y) 

(Y)‏ درجة ة حرارة اللون temperature‏ بمعنى البرودة أى السخونة النسبية للألوان بالمقارتة بعضها 

)£( كمية اللون quantity‏ بمعنی حجم اللساحات ME‏ هذه تاک ییا T ME‏ 
وذلك لأن الساحات الكبيرة من اللون لا تظهر على آنها تنتمی لدرجة لونية مختلفة بالمقارنة 

| بالساحات الصغيرة من اللون نفسه (*) فحسب ‏ واکن سوف تبدو المساحات الكبيرة فى الغالب 


: A 0 
1 e ۰ -e ۴ 
8 : 
t. rni ۰ ۱ ا‎ 


(*) على سبيل JÈU‏ « الجداول Gaol‏ أو الكلمات الاستهلالية الصغيرة 


~\V\- 


على آنها من US‏ لون مختلف بدرجة طفيفة بالقارنة بالکنه السنتخدم فى طباعة السناحات 


الصغيرة . | z‏ | 
(e)‏ الموقع position‏ بمعنی الکان الذی يحتله اللون وعلاقة هذا الکان بالساحات اللونية الأخرى 


Ul,‏ كان الأمر : OU‏ من الفروض أن پراعی a‏ استخدام الالوان ما ينبغى مراعاته 
بالنسبة لغيرها من العناصر التیبوغرافية c‏ من تجنب حشدها وازدحامها وتجاورها حتی لا تفقد 
Et‏ ثيرها بالنسبة للقارئ . فالون , مشه مثل الحروف الستخدمة فى الصفحة الطبوعة » يجب أن 
يكون متوازنا » فاذا استخدم اللون أعلى الرکز البصرى فى الصفحة فانه يجب أن يكون متوازنا 
مع الوق iod abe‏ هذا ار 5e‏ . واذا استخدم اللون فى أحد جواثب الصفحة كما فى حروف 
العنوان , فانه يجب أن يتم تكرار استخدامه فى الجائب الآخر من الضفحة وكلما كبر حجم الكتلة 
اللونية المستخدمة وجب وضعها بالقرب من منتصف الصفحة .. 


وليس التوازن فقط هو ما ee ERA)‏ ۱ 
الألوان . بما فیها الاسود والرمادی وا لابیض » فى الصفحة الطبوعة وفقا للمبادی الاساسية فى 
التصمیم مثل التوازن والتباین والتناسب والايقا ع والتوافق والوحدة والحركة , وذلك على التحو التالی : 


` من الوضع التعقل للعناصر وفقا لثقلها . ويضيف اللون وزنا أكبر الى‎ balance ینب التوازن‎ (V) 
 ودبت العناصر التیبوغرافية . فالالوان الشرقة تبدو أخف وزنا » فى حين أن الالوان القاتمة‎ 
أثقل وزنا . وعندما یستخدم اللون مع الاسود للطباعة بلونین « فینبغی أن يكون وزنه خفیفا‎ 

نسبیاحتی لا یسحب الانتباه من الاسود . ومن الطبیعی أن يوضع اللون فى مناطق كبيرة 
بنسب تتراوح بين ۲۰ , papers pt V‏ 

اللون ' ويجب الاحتفاظ باللون كامل القيمةه السوايد » التاكيد على عنصر معين . 


- وقد أثبتت الدراسات أن اللوان أكثر جذبا لعين الشاهد ومن ثم فالعنصر ا مون ٠ AS‏ 
جنبا للانتباه من العنصر الابیض والاسود , والجاذيية ألتى تحققها الالوان تضفی ثقلا بصریا 


-۱۷۲- 


نش العنصر sgl‏ , وعلى ذلك يمكن استخدامها كاداة لتحقيق التوازن بين عناصر غير Usa‏ 
كان يتوازن منصر ملون صغير الساحة آمام عنصر آخر أكبر أبيض وأسود , والشاهد ینجذب 
الى المساحة الملونة على صغرها , وتدفعه جانبية الآلوان الى أن يرى كلا العنصرين ذا وزن 


بصرى وأحد . 


كذلك تبدو الألوان الدافئة واللامعة أثقل من الألوان الباردة دا معتمة ‏ فمساحة صغيرة من 
الأحمر يمكن أن تتوازن أمام مساحة كبيرة نسبيا من الأزرق » ومساحة صغيرة من لون لامع تتوازن 
آمام مساحة اکیر من لون معتم بالكنه نفسه : 


(Y)‏ وبالنسبة للوحدة unity‏ ‘ فاته بقدر أهمية الوظائف التى تؤديها الالوان > تكون مساهمتها فى 
اشفاء الوحدة ene‏ آجزاء التصمیم . . حيث تلعب الاگوان دور مهما i‏ فى دمح العتاصر معا ٠‏ وخلق 
قدر من الوحدة البصرية یسهل ادراکه من قبل القاری وتتحقق الوحدة فى الالوان من خلال 
تکرار اللون فى مواضم مختلفة من التصمیم Ly, ٠‏ یخلق تردیدا للعين عبر هذه الواضع » 
ويجعلها تستشعر الترابط فیما بينها ولا يقتصر تحقيق الوحدة فى اللون على تکرار أكناه 
الألوان المستخدمة , بل تتحقق us‏ من خلال التماثل فى قيم هذه الألوان ؛ بما يشكل سمة 
ta Sab pay 3131370‏ 


وهكذا ۰ فانه اذا أسئ وضع اللون على الصفحة فانه يمكن أن یزدی الى فقدان التکامل 
والوحدة ٠‏ لدرجة أنه يجعل الرسالة الاعلامية تبدى مفتتة ۰ ۱ 


(Y) ۱‏ وفيما يتعلق بالحر كة movement‏ .فاته يمكن القول ان درجة الجانبية التى تعکسها العناصر 
الملونة a3‏ تعتبر عامل مهما فى قيمتها ادياميكية ‏ حيث بزداد احساس بحركة هذه العناصر 
كلما زادت جاذبيتها أو العكس . 


١ en ee ar ae OEN‏ مقدار تباین هذه العناصر فى 
مظهرها الرئی . حيث تزداد جانبية العنصر بزد بزيادة تباينه مع ail‏ الأخرى . كذلك تعنمد 


۱ -۱۷۳- 





EEEE EE 


الجاذبیه على عامل الساحة « فتزداد جاذبية العناصر الملونة بزيادة مساحتها . وتعتبر طبيعة 
الشکل الذى يتخذه العنصر اللون عاملا LUG‏ فى جاذبيته , فالاشکال الملونة سهلة الادارك , وكذلك 
الاشکال التى تحمل قدرا من التعریف والخبرة من جانب الرائی أكثر جاذبية . وأخیرا » فلا يمكن 
انکار عامل الوضع فى اضفاء الجانبية على العناصر الملونة » حيث تكتسب هذه العناصر قدرا 
آکبر من الجاذبية اذا ما احتلت موضعا قویا كالمركز البصری مثلا r‏ 

YOY‏ ؛ يمكن للون أن يحرك القارى عبر قصة اخبارية معينة : » فیمکن أن تستخدم العناصر 
الملونة لتقود القارئ لقرامة موضوع معين m‏ تبح الفرصة لارشاد عين القارئ خلال 
محتویات صفحة ما . 


)£( وبالنسبة للتناسب proportion‏ , ' الذى يشير الى العلاقات بين الالوان » فان فاعلیه التصمیم 
تمتمد على التناسب الجيد بين عناصره اللونة من ناحية , وبين العناصر Gul‏ والعتاصر 


ویتطلب التنسيق التنافنت لاحداث التوازن col‏ ما 
۱) استخدام الالوان e‏ القاتمة والاگوان الفاتحة . "en‏ 
(Y‏ استخدام الاگوان الضعيفة أو الباهتة وا لگوان الشرقة أو اللامعة . 


)°( والایقاع rhythm‏ فى التصمیم بمثابة القانون الذی ینظم الصراع بين التناقضات الوجودة 
"E‏ فيه ء والتى تنتج عن التباین فى الاشکال والساخات والاتجاهات فضلا عن أنه يعمل على 
استمرار الوحدة والتوافق فى التصمیم حيث يربط أجزاءه المختلفة معا محققا التجانس الکامل, 
كذلك يعد الايقاع مظهرا أساسيا من مظاهر الحركة , الس re‏ 
E‏ وحداته المتتالية , ما ob‏ انیم درا كبيرا من الحيوية دنام ۱ 


والاستخدام الایقاعی للون يتحقق من خلال تکراره فى العديد من النقاط أو المواقع على 
الصفحة الطیوعة Pee ien Qi E‏ 
قاری خلال الزسا سالة BEES‏ 


-Wt- 


US B. 
E. 





)1( والتباین Contrast‏ ضروری لوضوح الرژية legibility‏ « ويعد التباین فى القیم أكثر دلالة من 
التباین فى الالوان ذاتها . ولهذا السبب c‏ عندما يمثل اللون خلفية أو أرضية ۰ يجب ان تکون 
هناك عناية لعالجته حتی لا یطفی على العناصر الاخری . واذا كان اللون الأساسى قاتما فان 
الخلفية يجب ان تکون خفيفة أو فاتحة أى العکس . ۱ 


Jia بمعناه العام » ینبع من الالتزام بالبادی الاخری لاستخدام اللون‎ harmony والتوافق‎ (V) 
التوازن والتباین والتناسب .. الخ » بالاضافة الى الالتزام بالبادی العامة للتوافق » والتی سبق‎ 
. وتحدثنا عنها بالتفصیل فى الفصل الثالث من هذه الدراسة‎ 


ا ub plata‏ تمدیم dia‏ ینکن oor esi‏ لاستخدامها للون 
الى ثلاثة قطاعات وذلك على النحو التالی : 


د الأول : 

تضفى الجرائد التى تندرج أسفل هذا القطاع تاكيدا ضخما على اللون . ويمكن القول ان 
هذه النوعية من الجرائد ت: تضع اللون نصب عينيها « بمعنی أن اللون فى هذه الحالة يصبح قوة 
مسيطرة تفة تفقد الجريدة بدونه صورتها أى شکلها وروحها التى اعتادها القارئ .ولا سيما أن اللون 
بالنسبة لصحف هذا القطاع يعد ملمحا أساسيا من ملامحها وجزءا من:: خض | وفلسفته y.‏ 
بل انها فى کثیر من الاحیان تعده شخصیتها التفردة ذاتها . a‏ 





وبالنسبة لهذا القظا ع من الجرائد » يكون هناك تفویضا من الجريدة لاستخدام اللون بصفة 
يومية بغض النظر عن طبيعة الاخبار النشورة فى ذلك اليوم وكيفية تقدیقها وعرضها للقارئ e‏ ولا 
اا ا ا يقة يعد أمرا تعسفيا سوا ا و ف القاوی . 


وعلى أى Jla‏ فان الجودة الصحفية تعنی قياس al‏ بالقاييس نفسها التی تقاس بها 
العناصر التيبوغرافية الاخری » وذلك من ناحية مدى وظيفية استخدام اللون | اركف اعد نن 
تحقیة تحقيق أفضل اتصال بالقارئ على صفحة الجريدة , أو بعبارة آخری ينيغى أن يكون اللون عاملا 
مساعدا فى توصيل الرسالة الاعلامية الى القارئ . 


-\Ve- 





القطاع الثانی : 

۱ وفى هذا القطاع » نجذ أن il yall‏ تضع اللون فى مرتبة ثانية بمعنی أن اللون يضيف 

٠‏ لسات مثيرة وشيقة »وقد یساعد فى دفع القارئ للاطلاع على الحروف وا لساحات البیضاء 
والصور التى تقدمها الصحيفة له ء بصفة يومية وک للون لايضيع عنصرا بصريا مسنيطرا . 


وفتاك آلعدید من dai‏ الى T n edit:‏ بقة تنعكس m‏ صفحاتها الجذاة 
. الملونة . ویمکن الاستشهاد فى هذه السبیل بتلك الصفحات الأولى من الصحف الامريكية التی غطت 
مأساة مكوك الفضاء الأمريكى VAAN ple‏ » وكذلك صفحات الأزياء والطعام ‏ والخرائط العديدة . 
- والرسوم التی تستخدم الالوان لكى تقوم بتوصيل الحقائق والبيانات المختلفة للقارئ . وكل هذه 
نماذج لاستخدام اللون بطريقة لا تخرج به عن نطاق الوظيفية » حيث أن أكناه الألوان تعمل على 
سي ی ia‏ بد يؤثر على جذب بصر القارئ . 


ومن أمثلة الصحف التى تنتمى لهذا القطاع « صحيفة « يو اس ايه توادى « USA Today‏ 
الأمريكية » التى فكرت مليا فى الشكل الذى يجب أن تكون عليه قبل أن تصدر فى اواخر عام 
VAY‏ ؛ فقد خططت الصحيفة لنفسها شخصية متفردة ومميزة í‏ وبنت الصحيفة فلسفتها l‏ 


على هذا التصمیم . 


ومن هنا « قامت صحيفة « يو اس ايه توادی » ببناء اللون فى شخصیتها , وهکذا GU‏ یمکن 
للقاری أن يدرك أن هناك أشيا سد تبدو دائما ملونة . فالصحيفة تداوم على استخدام اللون فى 
صفحتها الأولى بصفة يومية وكذلك فى الصفحات الأولى من الأقسام المختلفة من الصحيفة . ويمكن 
مشاهدة اللون فى لافتة الصحيفة وأذنيها , كما يوجد اللون فى الغالب أسفل يمين الصفحة الأولى . 
وكذلك فى وسطها . وكل هذا يعد جزما من شخصية الصحيفة » ويستخدم اللون فى هذه الحالة 
اتدعيم هذه الشخصية وش آن المارسات تمن الزيد من وان فى المسميفة . dy‏ 
فى اطار فلسفة أساسية تتبناها الصحيفة . 5 Fs‏ 


-WA- 





القطاع الثالث 03 

وهناك قطاع ثالث من الصحف یسی استخدام اللون » ویطلق على الصحف التى تندرج 
تحت هذا القطاع « الصحف الملونة » colored newspapers‏ « والصحف ال ملونة هی تلك الصحف 
التی تبالغ فى كمية العناصر اللونة وعددها » وتستخدم اللون على صفحاتها کیفما اتفق بطريقة 
عشوائية غير مخططة وغیر متناسقة دون وجود فلسفة تحکمها فى استخدام اللون . وبالتالی تثیر 
مثل هذه النوعية من الصحف السخرية والعدید من الانتقادات فى الندوات العلمية وا لحافل 
الاکادیمیة. 
التواعد التیبوغرافية لاستخدام اللون النفصل : 

تستخدم الصحف بصفة عامة لونا واحد » أو لونا واحدا مع الحروف السوداء » فى كل من 
المواد التحريرية والاعلانية وعلی الرغم من أن اللون النفصل يستطيع أن يجذب الانتباه ويساعد 
القرا ء على فهم الرسوم التوضيحية كالخرائط والرسوم البيانية . , الا أنه يجب التعامل معه بعناية . 


فاذا استخدم اللون فى نقل الفكرة من الصفحة الى ذهن القارئ » فحينئذ يمكن تبرير 
استخدام اللون من الناحية الوظيفية . واذا كان اللون يساعد على سرعة الفهم » أو اذا كان يساعد 
على ایضاح العلاقات المتداخلة العقدة » فان اللون يكون قد استخدم بوظيفية . واذا ساعد اللون 
على خلق حالة نفسية مناسبة لقال ما وذلك بأن يكون اللون بنيا أو مصفرا وذلك للاشارة الى 
القدم c‏ أو اذا كان يساعد فى خلق الاستمرارية والتواصل خلال قصة اخبارية خاصة يتم نشرها 
على أكثر من صفحة من صفحات الصحيفة . فان اللون يكون قد استخدم بوظيفية أيضا . 


واذا استخدم اللون لأغراض محددة مثل توضيح الكلمات الرئيسية أو ربط المتن بالرسوم 
التوضيحية أو تركيز الانتباه على allaa‏ مهمة أو تمييز العناصر الخاصة بالرسوم أو بوضع هذه 
الرسوم فى اطارات ملونه » فأنتا نقول ان كل هذه الاستخدامات تعد وظيقية . 


موضع يكون فيه الحبر الأسود هو القاعدة . ففى مثل هذه الحالات يصبح واضحا للقاری أن اللون 
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— أنه متاح تن ی سسب pi‏ 


ومن هنا » « يجب تجنب الوقوم AREN PP‏ 
متاحا Tere E‏ 
فنجد الجداول والاطارات والصور والشبکات التى تطبع علیها حروف المتن والعناوین مطبوعة 
بالاگوان .ولا شك أن هذا ا ی ار daas d dE cnc‏ 
شین للقاری . 





٠‏ ففى بعض الاحیان c‏ نجد أن بعض الصحف التی تميل الى الصراخ والاثارة ,ولا سيما 

: بعض الصحف الصرية العارضة . ٠‏ تقوم باستخدام اللون بشکل یتسم با لاسراف وخاصة على 
الصفحة ٠ AM‏ حیث يترأوح عدد مرات استخدام اللون فیما بين خمس وعشر مرات » وهو الأمر 
الذى يؤدى الى ظهور تلك الساحات اللونية فى شکل بقع حمراء أو خضراء أو زرقاء تسین الى 
مظهر الصفحة التيبوغرافى » بل وتسئ الى تصميمها , فضلا عن أن تعدد الساحات اللونية على 
الصفحة من شأنه خلق أكثر من نقطة جذب للانتباه e‏ على الصفحة الواحدة ٠‏ مما قد يؤدى الى 
oi‏ انتباه القارئ . 


والابعد من ذلك » اذا كانت هذه البقع اللونية المتعددة ذات آکناه لونية مختلفة .فان ادراك 
هذه البقع اللونية يؤدى الى تعب العين وارهاقها وذلك لاختلاف الاطوال الموجية للالوان من ناحية , 
ولان كل لون يستلزم من العين ضبط عدستها لوضع هذا hoo"‏ الإزره العام به پحیت يكرح 
على Usual‏ تماما عند ادراکه . 


ویذهب بعض التیبوغرافیین الى أن أفضل استخدام للون النفصل یکون فى العناصر غير 
المقرومة . ومن هناء يجب ألا تتم طباعة حروف التن باستخدام اللون النفصل . فاللون النفصل 
يعد جیدا عند استخدامه فى الچداول والاطارات والعناصر الاخری غير القروت .وتتضمن هذه 
العناصر اللافتة والعناوين الثابتة , ء لأنه حتی على الرغم من أن هذه العناصر تعد من العناصر 
المقرومة . الا أن القاری: النتظم للصحيفة یتعرف علیها كرموز أو أشكال متكررة ة ليست فى حاجة 
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لقراءتها بصفة يومية ومن هنا فالقليل من al iE‏ هم الذين يقرؤونها . وبالنسبة للقاری أو الشترك 
الجدید فى الصحیفه فان التعرض لهذه العناصر ليس پالامر الذی يصعب احتماله . eV‏ عادة ما 


استخدامات الون النفصل : 
وعلى الرغم من ذلك » يذهب البعض الآخر من التيبوغرافيين الى أنه يوجد العدید من 
الاستخدامات الأساسية للون المنفصل يمكن تحديدها فيما يلى :- 


(۱) اللون كرمز : ۱ 

استخدم الفنانون الألوان کرموز منذ البدایه .وفی کتاب الهم للغایه « عناصر اللون « The‏ 
dsi Elements of Color‏ جوهانز Johannes Itten Gul‏ « انه فيما بين الشعوب على مر 
التاریخ » كانت توجد دانما أنماط لاستخدام اللون كقيم رمزية فقط » ۰ فالصینیون » على سبیل 
زی أصفقر. ٠‏ 


ویربط الأفراد الالوان بمنتجات ومؤسسات معينة » وعلى سبيل gis JUI‏ ربط اللون 
الأحمر باللحوم الطازجة « ویری قراء صحيفة « يواس ايه توادى » USA Today‏ اللون الأزرق فى 
لافتة هذه الصحيفة كرمز معترف به وکجزء من هوية الصحيفة وشخصيتها وقد بادرت الجرائد 
الاخری بمحاكاة لافتة » بو اس تودای » باستخدام درجات مختلفة من اللون الازرق وبنجا ح متفاوت 
من صحيفة لاخری . 


وفی التصمیم قد يساهم اللون فى التعبیر بصورة رمزية عن قصة خبرية معینة مثل 
عن القدم eos‏ الخ ۰ 
وفى الجتمعات العرپية والاسلامية يعد اللون الاخضر رمزا دینیا للاسلام. ومن هنا » نجد 


. أن معظم الچرائد الدينية الاسلامية فى الوطن العربی تتخذ من اللون الأخضر sl‏ ممیزا لها عما 
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آخضر فاتح , ی الرأى العام »و » ق « اللواء الاسلام « 


تن ین السلمون » التی تصدر من لندن . 


وحتى الصحف الدينية التی تستخدم الالوان الاريعة ان do‏ الاولی والأخيرة 
وصفحتى الوسط مثل صحيفة « عقيدتى gle‏ تفر عن مى دار التحرير للطبع والنشر » 
oe RARO‏ و و و 
صفحتی الوسط والصفحة الاخيرة , ورغم أن اختیار هذا اللون يؤدى الى صعوبات كثيرة فى 
ضبطه فى أثناء الطباعة نظرا لاستخدام اللونین الأصفر والأزرق فى طباعته puma‏ 
ظهور اللون الأخضر يعد معلما مميزا مثل هذه التوعية من الصحف . 


alli (Y)‏ كارضية شبكية ؛ 

ان الوظيفة الأولى التى يجب أن يقوم بها اللون هی أن يقوم بريط الأشياء بعضها بيعش , 
ولیس أن يقوم بتجزئتها . ولذلك فاننا نحتاج الى ألوان نحسن التعامل معها ونستطيع كبح 
omar‏ , بمعنى ألا تكون ألوانا صارخة وتعمل على أن تجذب الانتباه من الوحدات التى من 
lal‏ 


ومن هنا ینبفی أن تکون الالوان باهتة itch alas‏ ۱ 
Sa‏ أن يتم اختيار كنه لون ذى درجة لونية أساسية تنوب فى الدرجات اللونية لصور الشبكية 
اللونة ٠‏ وذلك حتى يذوب الاثنان معا بحيث يصبحان وکأنهما شئ واحد فى عين القارئ . ويجب ألا 

تفوق النسبة المئوية لقتامة الشبكة الملونة متوسط نسبة قتامة الصور الشبكية . 


[aly‏ كانت هناك رغبة لنشر حروف أو رسم خطی بالألوان c‏ فحينئذ يجب اختيار لون يميل 
الى القتامة » وذلك لجعل الحروف والرسم الخطی محددين بدرجة كافية ‏ مع استخدام الشبكات من 
اللون نفسه فى مساحات كبيرة f‏ 


والارجوانی الى اللون القرمزی عندما یتم استخدام الشبكة معها ٠‏ وهذا غالبا ما یجعل الصمم 
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يتحول الى استخدام اللون القرمزی مباشرة . ومن الحکمة أن نتفحص UYI‏ الخاصة با لاحبار 
بعناية قبل أن نقبل على استخدام أى حبر » ولكن الاکشر حكمة أيضا هو أن ننفق آموالا اضافية 
لوضع شبكات ملونة فوق شبکات من اللون الاسود »فالاجراء الأخير يفتح أمامنا بالطبع عددا 
کبیرا من الامکانات الشيقة لمزج الگوان . E‏ 


: اللون كرسيلة ایضاح للتفاصیل‎ (Y) 
كلما صغرت الساحة التى سوف يملؤها اللون « تعاظمت الحرية فى استخدام أى آلوان‎ ۱ 
نشعر بالرغبة فى استخدامها وفى مثل هذه الحالة » يكون اللون الفاتح هو الأفضل » بشرط‎ 
. زيادة درجة اللمعان كلما قلت المساحة التی سوف پستخدم فیها اللون‎ 


التحريرية هی نتاج اللون الاعلانی الذی يستخدمه المعلن « والطريقة التی بمقتضاها يتم تنسیق 
. السطح الطباعی ووضعه على الطنبور الطابع ‏ وكما هو الحال فى أغلب الحالات , لا يستطيع حتی 
القانمین على الانتاج الطباعی أن يتنبأوا بدقة بماهية الالوان التی سوف تکون متاحة للاستخدام 
فى الصفحات التحريرية واذا علموا مقدما ویالتحدید ماهية اللون الذى سیتم استخدامه , فليس 
آمامهم سوی القلیل مما یستطیعون عمله تجاه ذلك »وبناء على ذلك »فان أى استخدام للون سوف 
يكون معتمدا على مقتضیات الاعلانات التی لا یمکن التحکم فیها أو التنبؤ بها ٠‏ يجب تقليصه الى 
أقصى درجة ممكنة . : | 


: اللون كاداة للتاكيد‎ (E) 

من المهم أن ندرك أن هناك خطرا للون يجب التعرف عليه : انه رغم ما قد نكون قد اعتدنا 
عليه من حيث أن الحبر الملون أكثر رژية على الصفحة من الحبر الأسود , الا أن هذا التفكير يعد 
خاطئا تماما » فالأسود يمتلك أكبر قدر من التباين مع الصفحة البيضاء . ومن هنا » فالأسود هو 
أسهل الاحبار التى يمكن أن Lo‏ بها الحروف الطبوعة GY‏ أسهل الاحبار التى يمكن رؤيتها . 


واذا كان استخدام الألوان أفضل , فریما كان لدينا الآن صحف تطبع باللون الأحمر 
وأخرى تطبع بالازرق أو القرمزى .ومن هنا ۰ نادرا ما تذشر حروف مطبوعة باللون » وعندما يتم | 
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lene EEE 


. ذلك ٠‏ فان هذا يرجع بالتاکید الى التأثير الألطف والأرق للون فى مقابل اإخلفية التی هی 
عبارة عن ورق الصحف . n E‏ 


ومکذا e‏ فانه من الستحیل أن نتوقع التباین نفسه من اللون فى مقایل الورق.الأبيض والذی 
نحصل عليه من الحبر الأسود فى مقابل الورق الأبيض » اذا a‏ 
الحجم والشكل . 


ومن هنا , فاذا أردنا أن نحصل على التأثير نفسه من اللون » فانه يجب أن نعمل على زيادة 
حجم العنصر الذى يتم تلوينه وذلك لتعويض التباين الأقل بين الحبر الملون والورق . ويختلف العامل 
الذى بمقتضاه يجب زيادة المساحة باختلاف نسبة اللمعان والقتامة للون الذى يتم اختياره : فكلما 
اقتريت درجة اللون من الاسود صفرت نسبة زيادة الساحة pn Sem‏ 
الزيادة فى الساحة ۰ . 


0 اللون كإطان : : 

يمكن تكثيف تا أثير الصورة الفوتوغرافية الملونة اه 
مستوحاة من آحد الألوان السیطرة ة على الصورة الفوتوغرافية eque‏ الاطار 
الذى يحيط بالصورة أو الصور والوضوع الصاحب لها Y‏ کور . 


: اللون كوسيلة للزينة‎ (Y) 

ان استخدام اللون كوسيلة للزينة يتطلب خطوطا جريئة , فالجرأة أمر ضروری هنا دون 
خوف , ولکن عدم الاسراف هو جوهر الاناقة . فمن الجوهری أن یتذکر الخرجون الاطار أو 
السياسة الاخراجية التى یعملون خلالها ob.‏ یتذکروا آیضا ee‏ 
pem‏ ی و | 


- Aet نیا کانمن الحتمل أن يكن تیا اف شا‎ cul كن‎ Ly 


T NAM‏ «والجودة الر ائعة " ad ۳۹ š " 7 i‏ ۳3 الاعلانات ء عادة ما تبدو ميهرجة. 
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فى آلوانها gad‏ المهم أن نختار اللون التخریری بحیث يحافظ على الرقة والبساطة للمنتح 


: وتقسیم الوضوعات على الصفحة‎ Galli (V) 
ففی الصفحه‎ . Wad یصورة‎ RE ی آبواب عبر‎ pla gle يمكن أن يساهم اون‎ 
التی تضم قصصا عديدة متصله‎ feature section front الأولى فى قسم الموضوعات الخفيفة‎ 
بالفكرة نفسها » فان الألوان يمكن أن تعمل على تبويب هذه المواد وتقسیمها » لتعطى بذلك هوية‎ 
~- ۱۸۷ Piet Mondrian منفصلة لكل باب . ومن العتقد أن الرسام الهولندی بييه موندریان‎ 
۱ )هو الذی اخترع هذا الأسلوب مستخدما فى ذلك الأصفر وا لاحمر وا لازرق لخلق احساس‎ 6 
من خلال الشكل‎ ell, asymmetrical balance ad والتوازن‎ equilibrium یالتوازن‎ 
. الستطیل‎ 


: عدد مرات استخدام اللون على الصفحة‎ (A) 

وقیما یتعلق باستخدامات اللون النفصل آیضا re ee ee ee‏ 
اللون فى أكشر من ثلاثة مواضع على الصفحة أو فى اعلان من أى حجم . ویمکن أن تکون هذه 
المواضع كبيرة المساحة » ولكنها يجب ان تكون بسيطة فى شكلها ونفصولة بعضها عن بعض 
فصلا جيدا , لأنه اذا كان يوجد اكثر من ثلاثة عناصر ملونة على الصفحة نفسها واذا كانت هذه 
العناصر قريبة جدا بعضها من بعض , فانها سوف تتاقض بعضها البعض , . وبالتالى Jis‏ أو 
تبطل قيمة استخدام اللون . ۱ 


اعتبارات اختبار اللون النفصل : 

عند اختیار لون منفصل لطباعة عمل ما » هناك بالتأكيد بعض الاعتبارات العامة التی يجب 
أخذها فى الاعتبار قبل اتخاذ القرار النهائى » ومن بين هذه الاعتبارات مدى ملاسة اللون لمضون 
المادة النشورة . فاستخدام اللونين الازرق والأسود فى اعلان عو سا رات SUR‏ الزات بعد 
اجراء سینا . فالاهمر هو اللون الذى يرتبط فى ذهن الفرد العادى متوسط الثقافة بالحرائق 
وسيارات الاطفاء ورچال الاطفاء . | 


-۱۸۳- 


ccc 


وبنا ء على ذلك » د یصبح الاحمر والأسود هما أفضل لونين یمکن اختیارهما لطباعة مثل هذا 
الاعلان . GS‏ يجب عدم طبع 5 شئ ذى لون معين فى الطبيعة بلون آخر . ۰ وهکذا . 


وبالاضافة لهذا الاعتبار الخاص باختیار الألوان المنفصلة فان هناك اعتبارین: isl‏ 
مهمين يجب اخذهما فى الحسبان وهما . مسانة القراءة ونوع الورق ٠‏ 


(۱) مسافة القراءة : (*) 

تتأثر الألوان من حيث قوة وضوحها تبعا لبعدها وقريها بالنسبة لعين الرائى . فعموما , 
تضعف قوة جميع الألوان ووضوحها كلما بعدت وذلك لتشتت جزء كبير من الضوء المنعكس من هذه 
الألوان » حتى أن العين لاترى اللون اذا بعد الى درجة كبيرة كافية لتشتت كل انعكاساته » وهذا اذا 
افترضنا الرؤية فى جى نقى خال من الضباب أو الأتربة والشوائب العالقة . 


ومن ناحية أخرى « تختلف حساسية أعيننا لختلف الالوان تبعا لبعدها » فاللون الأحمر › 
ae‏ » أكثر الألوان وضوحا من بعيد « علما بان اللون الاصفر أقوى من الناحية العلمية 
حيث يقع فى منتصف مجال الاشعة المرئية ٠‏ بينما تتحول الألوان الزرقاء والخضرا Ne‏ درهات 
dies‏ وو »وان كان تحول الأخضر أقل كثيرا الى الرماديات كلما زاد البعد 
عن درجات اللون الازرق » ويلاحظ أن تحول الألوا ی و pa‏ 
وأكرن سرعتها فى التحول الى الرماديات أكبر بكثير من وان ادف 


ولا شك أن العمل الطباعى الناجع يجب أن يتم اخراجه وتصميمه بحيث يكون من السهل 
قراءة حروفه . وعندما نضطر الى طباعة الحروف باللون ويتحة ويتحتم قرامتها من مسافة بعيدة نوما فى 
الوقت نفسه c‏ يجب مراعاة مدی وضوح اللون من بعید . : ۱ 

وقد تم ترتیب التولیقات اللونية حسب درجة وضوحها بالنسبة للقراء2 من 
مسافة بعيدة كما یلی : | 





) ) نقصد هنا بمسافة القراءة مدی وضوح الآلوان من على بعد وادراك القارئ لها ول سیما ‏ عند عرض daai‏ 
فى الاكشاك أو بيعها فى الطرقات حيث يكون لاستخدام الألوان فى التصف الأعلى من الصحيفة قيمة ترويجية 
للصحيفة اذا كانت واضحة من بعيد ولا سيما فى العناوين 
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(V)‏ الاسود على الاصفر 
(Y)‏ الأخضر على الابیض 
(Y)‏ الاحمر على الابیض 
)£( الأزرق على الابیض 
(o)‏ الابیض على الازرق 
)1( الأسود على الابیض 
(۷) الأصفر على الاسود 
(A)‏ الأبيض على الاحمر 
)4( الأبيض على الاخضر 
(۱۰) الابیض على الاسود 
(۱۱) الاحمر على الاصفر 
(NY)‏ الاخضر على الاحمر 
(۱۳) الاحمر على الاخضر 


وتبدو القيمة العلمية لهذه النتائج واضحة للغاية فى مجال وضوح الرژية legibility‏ بالنسبة 
للاعلانات اللونة الوضوعة فى الشوارع , والجرائد التی تبا ع فى الطرقات وأكشاك التوزیع . 


: نوم الورق‎ (Y) 

ان اللون اذا لم يُُستقدم بطريقة صميحة تقوم على أساس جنب الانتباه الى الحروف 
المطبوعة ويس الى اللون فى حد ذاته يكون قد خرج عن آهم (Els‏ ال ۲۳۳ 
القاری عن الحروف المجموعة . ۱ 


قیمته فى الاعتبار . وعلی سبیل JÈU‏ اذا كان الاسود ذا ثقل يبلغ ۱۰۰ بسبب استخدامه بکامل 
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صفرا . وبناء على ذلك « فان التوزان اللونی فى الطباعة یمکن الحصول عليه اذا أعطى اللون " 
[العنصر الثالت) ثقلا یقع فى النتصف بين الأسود والابیض . وهذا ما يطلق عليه اللون ذا القيمة 
المتوسطة fifty color‏ وعند استخدام هذا اللون مع الحروف السوداء على الورق الأبيض فان 
الحروف السوداء تصبح واضحة الرؤية أكثر من اللون ويسهل قراعتها .0 


وفى العجلة اللونية « )^( فان البنفسجی هو أكثر الألوان قتامة e‏ فى حين أن الأصفر هو 
أفتح هذه الالوان . وبناء على ذلك » فان الأسود يقع أسفل البنفسجی فى القتامة » فى حين أن 
الأبيض يقع أعلى من الأصفر فى العجلة اللونية . واذا تمت اضافة الاسود بالتدريج للأبيض « فان 
النتيجة هى الحصول على الرمادى والذى يصبح أقتم كلما تم اضافة المزيد من الأسود . والتدرج 
من الأبيض الى الأسود يمكن أن يتم تكوينه فى منتصف العجلة اللونية . وفى النتصف العمودی 
للعجلة اللونية « والذى يقع فى المنتصف ما بين الأسود والأبيض c‏ يقع الرمادی والذى يعد ذا قيمة 
متوسطة . وعندما يتم اختيار الرمادى لاستخدامه مع الحروف السوداء على الورق الأبيض . فان 
هذا الرمادی ذا القيمة التوسطة fifty gray‏ يجب استخدامه . 


واذا استخدم لون مع الحبر الأسود على ورق أبيض « فان الألوان الموجودة PRONUS.‏ 
العجلة اللونية تعد قاتمة للغاية ويجب مزجها بالأبيض وذلك للوصول بها الى قيمة أو مستوى لونى 
متوسط fifty level‏ والألوان الموجودة أعلى منتصف العجلة اللونية ليست قاتمة للغاية ولكن فى 
بعض الحالات » قد تكون هذه الالوان قاتمة UL‏ أو ضعيفة جدا » وفى مثل هذه الحالات » يجب 
العمل على تقتيمها پاضافة الأسود اليها , أو باضافة اللون القابل لهذه الألوان فى العجلة اللونية . 
وعلى سبيل JAU‏ » يمكن مزج البرتقالى لجعله ذا قيمة متوسطة « وذلك باضافة الأسود اليه أو 
اضافة اللون المقابل له فى العجلة اللونية وهو اللون الأزرق . 


. استخدامات الاکناه اللونية الختلفة e‏ الصحافة : 
)۱( لین f pm‏ 1 
ات ی بت ا ا اګ کا 


)^( راجع الفصل الثالث الخاص بنظرية اللون مع مراجعة النماذج التعلقة بالعجلة اللونية . 
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esd a هذا‎ dee TAT al گلون اضمافن ولد‎ I اون‎ Jai 


[) يرمز اللون الاحمر للشورة والنشاط والدم والقتال والعنف ۰(*) ولذلك فانه لون مشير 
بطبیعته » وان تجد الصحف خيرا من هذا اللون لاثارة انتباه القارئ وجذب افشامه . . 

ب) اللون الأحمر لون قوی وجری وذو جاذبية كبيرة . فاذا استخدم هذا اللون فى بقعة واحدة 
على الصفحة أو فى تلوين خط مثلا » فان هذا يعد كافيا لجذب العین s‏ 057 

ج) للون الاحمر أثره فى تنبيه الغدد واثارة الحواس .وله أثره فى زيادة ضريات القلب » 

ومن الملاحظ أن كثيرا من الحيوانات يسبب لها اللون الأحمر حالة من التوتر العصبی 
والهياج الشديد » ويرجع ذلك الى تكوين شبكية عين الانسان والحيوان أيضا التى تتاش 
بالألوان الزاهية . حيث أن بزرة اللون الاحمر تقع خلف شبكية العين .ومن هنا تبذل 
العين مجهودا لوضع بزرة هذا اللون على الشبكية تماما ٠.‏ 

د) ولعله للسبب السابق نفسه يبدو الون الأحمر وكانه يتقدم الى الأمام على العكس من 
اللون الازرق الذى يبدى وكأنه يتراجع الى الخلف loo. retreating color‏ يجعل اللون 
الأحمر يبدو أقرب من الازرق اذا وضعا على مسافة واحدة » وهذا ما vanities‏ 
واضحا من على بعد » وهذا ما يفيد الجرائد التى تباع فى أكشاك التوزیع حيث 
تلوين عنوان عريض مثلا فى حدث مهم فى جذب انتباه القارئ للصحيفة ۰ وبالتالی 
زيادة التوزیع . mu‏ 

cea Uil الأنوان الحمراء والبرتتالية والصفراء بصفة عامة بالدفء . كما‎ AIR 
من الانفعال والاثارة » ولعل هذا ما يجعل الصحف الرياضية‎ Uba الوقت نفسه‎ 

. والصحف التی تهدف الى الاثارة تسرف فى استخدام هذا اللون . s‏ 

و) کما يعد الاحمر أكثر الالوان الطباعية تباينا »اذا ما قورن بالألوان الاخری فالأزرق 
een‏ ی tei‏ ۱ 

۱ والأصفر قريب من الابیض ( لون الورق ) . 

وعلى الرغم من المزايا العديدة للون الأحمر « فان هذا اللون لا يعد لونا جيدا فى تكوين 


۱ حيث أن‎ ٠ أو ارضية يطبع فوقها الاسود خاصة اذا كان اللون الأحمر بكامل قيمته اللونية‎ Gale 
ممست‎ —— (C 
| . راجع دلالات اللون الاحمر في الفصل الثانی الخاص بسيكولوجية اللون‎ (*) 
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حروف GU‏ السوداء المطبوعة فوق الأرضية الحمراء لن تتمتع بالوضوح أو يسر القراءة . ولكن 
اللون الأحمر کلون للخلفية يُعد مناسبا للغاية اذا ظهرت عليه الحروف الطباعية معكوسة ( حروف 
بيضاء مفرغة من ارضية حمراء ء كاملة القيمة ) وخاصة اذا كانت هذه الحروف كبيرة وخالية من 
الزواند الرفيعة . وكذلك يعد الأحمر لونا جيدا للأرضية للمتن أو العناوين المطبوعة بالأسود اذا 
استخدمت الشبكة معه بحيث يبدو هذا اللون باهتا خفیفا . 


: اللون الاصفر‎ (Y) 
الأصفر لونا سلبيا  ولا يعد جاذبا قويا للانتياه واكنه يستخدم‎ ie ٠ من الناحية التقليدية‎ 

فى الأسواق ق المعاصرة لجذب الانتباه وترکیزه » ولذك فهو الأكثر استخداما فى مواد التعيئة , yà‏ . 

لون متفائل ويبعث على الترقب والتحفز فى الاستخدام المعاصر له وهى مرتبط بصفة عامة بالدفء 

والصحة الجيدة والبهجة » وهو أكثر الألوان ارتباطا بمنتجات الأطعمة . 


والأصفر هو لون الضوء والشمس ٠‏ أنه لون رائع للغاية . وعندما يستخدم كأرضية للأسود 
أو كحروف طباعية صفراء على أرضية سوداء » فانه يسهل قراءته من مسافة بعيدة نوعا - ويجب 
استخدام اللون الاصفر فى كتلة كبيرة . ويجب عدم استخدامه كلون لحروف المآن أو العناوين على 
الورق الابیض « فالحروف الصفراء قريبة للغاية من الأبيض فى الدرجة اللونية . ويجب كذلك تجنب 
استخدام الحروف الطباعية البيضاء بلون الورق والمفرغة من الارضية الصفراء : لقلة درجة التباين 
بين الأبيض والأصفر « وبالتالی عدم وجود درجة كافية من التباین تسمح بيسر القرات . ۱ 


۱ : اللون البرتقالی‎ (Y) 

ان اللون البرتقالی , مثل البنی » یمیل الى أن يكون مرتبطا بخصائص عضوية فهو كنه 
خصب مثل الاحمر ولکنه فى الوقت نقسه یخلو من خصائض اللون الاحمر العدوائية بصفة عامة , 
كما أن خصانصه الفضلة تمیل الى أن تعطی الارتباط نفسه بالطعام تماما مثل الاصفر . وقد كان 
البرتقالی لونا شعبیا ومنتشرا فى مواد التعبنة والاعلانات فى اواخر القرن التاسم عشر . كما أنه 
لون موسمی یظهر فى الخريف » وهو یعکس مع الاسود الارتباط بعید جمیم القدیسین Hallo-‏ 
0 الذى یوافق Ud‏ أول نوفمبر وهو ما يعد أحد الانماط اللونية الثابتة عند الامریکین , 
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۱ والبرتقالی لون ثری c‏ ویوحی تشابهه مع الذهب بالوان النقود والرخاء . ویجب أن یکون 
استخدامه على الصفحة الطبوعة بالطريقة نفسها التی یستخدم بها اللون الاصفر . ۱ 


والبنی . کظل للون البرتقالی » يعد أكثر الالوان تقلبا ‏ فلظلاله القدرة الكافية على حمل 
الحروف المعكوسة LS.‏ أن درجاته الفاتحة ليست ضعيفة على الاطلاق ویرتبط هذا اللون فى 
أذهان الرجال بالخشب والجلود » فى حين أنه يرتبط فى أذهان النساء بملابس الفراء الناعمة . 
والبنى » مثل الأزرق » لا یتسم بضعف فطرى . وهكذا فانه من الممكن استخدامه فى نوعية متعددة 
من الوظائف . ۱ ۱ ۱ 


)£( اللون الاخضر : 

الاخضر هو لون الطبيعة » ولأن الطبيعة شئ حقیقی » فان الأخضر یوحی بالاخلاص 
واللون الأخضر لون مناسب للاستخدام تقریبا فى أى جزء من الادة الطبوعة liag:‏ يعد حقیقیا 
بالنسبة للاخضر على العکس من أى لون آخر باستثناء البنی » فهذان اللونان قد یستخدمان فى 
مساحات كبيرة أو صغيرة . 


: اللون الازرق‎ (o) 
, يرمز الأزرق للسماء والماء » انه يمثل الصبر والامل والهدوء . انه لون مفضل لغالبية الناس‎ <٠ 
ولذلك يشعر الطابع أنه آمن تماما عند استخدام هذا اللون . والأزرق لون محبب للنفس سواء الفاتح‎ 
منه أى الغامق . انه لون جيد للغاية عند استخدامه كأرضية حيث أن الحروف الطباعية يمكن قراتها‎ 
s الزرقاء ( خروف بيضاء على ارضية زرقاء) > او‎ ol هن الآرهسية‎ Gis die sq 
وفی هذه الحالة يجب أن يكون اللون‎ ٠ تطبع هذه الحروف بالحبر الاسود على الارضية الزرقاء‎ 
۱ . آزرق فاتحا للغاية » والا فان الحروف سوف تکرن صعبة القراءة‎ 


ولعل ارتباط اللون الأزرق eG‏ هو ما جعل معظم الصحف العمانية تستخدم هذا اللون کلون 
اضافی نظرا لارتباط العمانیین منذ القدم بالبحر » أحبوه ونبغوا فى فنونه ورکبوه , وكانت لهم فيه 
صولات وجولات » حتی صار للاسطول العمانی فى النطقة بأسرها هيبة وشأن , فالبحر كان على 
مدار التاریخ چزء لا يتجزأ من الحضارة العمانية c‏ ومقوما آساسیا من مقومات الشخصية 
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العمانية » وربما كان ذلك هو ما دفم الصحف العمانية الى اختیار لون البحر لیکون حجر الزاوية 


)3( اللون البنفسجی : 

والبنفسجی » وخاصة ظل البنفسجی من اللون الارجوانی یوحی بالاردية اللكية ووقار آردية 
الكنيسة e‏ وعظمة ويهاء کتاب الطقوس الدينية . ویمکن استخدامه بطرق عديدة ولکن درجاته 
الفاتحة « على الرغم من أنها تلقى شعبية بين النساء » تؤدى جيدا الى التذكير بنبات ذى عطر 
معين وهی اللافندر lavender‏ و هو ما يناسب الرجال . 


ولا يستخدم الطابعون والمخرجون اللون البنفسجی بقدر الامكان . ورغم ذلك فانه لون يسهل 
استخدامه كلون زخرفی جيد للجداول والفواصل والحروف الاستهلالية . والبنفسجی أيضا لون 
يسهل رؤيته عندما يستخدم فى تلوين الحروف المطبوعة على الورق الأبيض . 


والدرجات الفاتحة tints‏ والظلال shades‏ الخاصة باللون البنفسجى المستخدمة فى 
a) 50238 25€ ls‏ جوعة cesa s‏ م انر على :اللو نفس أن ارغ مت 
الا آنه اذا کان یچب طباعة الحروف السوداء علی QA f‏ بنفسجية , فیجپ أن یکون البنفسچی 
فاتحا gays‏ أن كون الحروف الطباعية من حجم aS‏ نسبیا حتی لا تضیع زوائدها الصفیرة . 


التواعد التيبوغرافية لاستخدام الألوان الرکبة : 

یتبع استخدام اللون الرکب فى الواد التحريرية النقاط الارشادية نفسها پالنسبة لاستخدام 
الصور العادية ( الابیض والاسود ) . فجودة الصورة الفوتوغرافية تعد [pol‏ جوهریا ؛ ویجب Vi‏ 
تكون القيمة الاخبارية لصورة منخفضة . وباتباع التخطيط الجید لعظم الصور الفوتوغرافية 
dice dot‏ مركرة aad‏ الغرجين Can‏ كير POPIELA E‏ السورة توا عم Sea Gli‏ 
التحريرية أو الفنية . ۱ 


. dall من الصور اللونة وخاصة فى‎ yo EC ba eem 
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وليس حقيقيا أنه يجب أن تكون كل الصور على الصفحة اما صورا ملونة أى عادية s‏ حيث 
p PON‏ ء فهذا المزج يبدو لطيفا » وغالبا ما يؤدى الى 
قوة الصور الملونة والعاذية على حد سواء » وذلك نظرا للتباين الشدید بين الدرجات اللونية فى 

كلا تم من الصو .. 


ورغم ذلك تعتمد سياسة صحيفة ion ٠‏ تدای USA i‏ ,وهی احدى 
الصحف الامريكية التی توسعت فى استخدام الالوان الركبة , تعتمد فى الصفحات الاولی من 
اقسامها الختلفة على استخدام الصور الفوتوغرافية الملونة فقط , .ویعد هذا جزءا من شخصية 
الصحيفة . فلم ترد هذه الصحيفة أن تمزج بين الصور اللونة والصور العادية على صفحتها الاولی 
وذلك على الرغم من سهولة اتبا ع هذا الأسلوب . 


ورم أن المزاوجة بين الصور العادية واللونة على الصفحة نفسها يعد اجراء جيدا بالنسبة 
لقاری » ولکن قررت صحيفة « يو اس ايه تودای » ألا تتبع هذا الاسلوب , ولم يكن الامر سهلا 
قينا فقد كان من الصعب للفاية على القسم الاخبارى من الصحيفة توفیر الصور 
الفوتوغرافية الملونة , لان هذا يعنى أن تفكر الصحيفة فى اللون المستخدم فى الصفحة الأولى . 
وأن تفكر فيما سينشر على هذه الصفحة c‏ وأن تفكر فى تصوير الاحداث التى سيتم ايرازها على 
الصفحة الأولى بالأفلام الملونة . هذا بالاضافة الى التعامل مع مشكلات نقل الصور الملتقطة من 
أقصى غرب الولايات المتحدة الى أقصى الشرق » ویعد هذا أحد الأسباب التى اهتمت من أجل 
الصحيفة باقتناء وحدة « سيتكس » للأقمار الصناعية Scitex Satellite Unit‏ لنقل الصور . 


المنور الفوتوغرافية العادية والملونة : 

ان واقعية الصورة العادية ( الأبيض والأسود ) لا تحتاج الى دليل . ذلك أن المشاهد قد وجد 
أنه يستطيع أن یتقبلها کمرض دقیق للاشخاص والأشياء التی يراها Gs.‏ أنه يرغب فى تقبلها 
كعرض دقيق لتلك الأشياء والأشخاص التى لم يرها . ان القارئ يرى الحياة الطبيعية بالصورة 
العادية التى لا يزال يجدها مرضية على الرغم من أنها لا توضح ماهية الألوان التى يطبع بها 
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العالم غير الأبيض والاسود ev.‏ الرغم من فقدان الصورة العادية Gall d‏ لوب الا Gi‏ 
تکتسب القدرة على تفسیر العاطفة والشاعر . ان Ui‏ التصوير بترجمة الناظر الى درجات اللون 
الرمادى رغم رؤية العين لهذه المناظر بالألوان » يؤدى الى وجود حقيقة أو واقعية مستقلة »ومن هنا 
فان عالم الصورة العادية عالم مختلف c‏ وهذا الاختلاف يساعد فى اعطاء تاکید خاص U‏ تجسده 
هذه الصورة العادية » حيث حيث أنها تصبح مفعمة بالحركة من خلال اختلافها عن العالم الحقيقى , PT‏ 
حين أنها لا تزال تختزن واقعيتها وحقيقتها الجوهرية . 


ومن ناحية أخرى « تعد الصورة الفوتوغرافية الملونة أكثر واقعية من الصورة العادية » ولكن 
الحقيقة التى لا مراء فيها هی أن كونها ملونة ينكر عليها بأن تكون « مختلفة » عن الطبيعة الملونة 
كما هو الحال فى الصورة العادية c‏ وهذا ما ينتقص من قدرتها على التفسير . 


ورغم أنه يقال ان الصحف التى تطبع الصور العادية ( الأبيض والاسود) تعد ضعيفة 
بالمقارنة بالتليفزيون الملون أو المجلات والصنحف التى تستخدم الطباعة الملونة , الا أنه توجد عدة 
أسباب تبرهن على خطأ هذه النظرة s‏ فقد تعودنا عبر فترة طويلة من الزمن على أن نقر؛ الصحف 
ذات الصور العادية غير لملونة بفاعلية كبيرة ء ومن غير الحتمل أن يكون القارئ غير واع بأن 
الصور التى Lal ya‏ ليست ملونة . 


ویذهب البروفيسسور رايت W.D. Wright‏ أستاذ البصصريات بكلية اسبريال للعلوم 
والتکنولوجیا Imperial College of Science and Technology‏ الى أنه حتى الصور العادية 
قد تبدو حقيقية أكثر من الصور ا ملونة « ان معلوماتنا اللونة مزودة بالصور العادية : : « اننا قد 
نکون أقرب الى الحقيقة پاستخدام اللون ولکن كلما il‏ قترینا من هذه الحقيقة , اتضح Ul‏ أن هذه 


مجرد صورة ولیست شینا حقیقیا « . انه من العبث أن نتظاهر بأن اللون لیس أساسيا فى مقال 
یتتاول اللوحات الزيتية لاحد کبار الفنانین « ولکن - وبدرجة مساوية - توجد مجالات أخرى يُفضل 

فیها استخدام الصور العادية « وخاصة تلك التی تحتوی على تدرجات الظلال الرمادية كافة » وذلك 
فیما یتعلق بتسجیل وقائع الحياة الاجتماعية . ویعتقد البعض أن الصور العادية یمکن أن تخلق 
تأثیرات بالحجم والعمق » وهو ما یصعب تحقیقه ,لا بل من الستحیل وجوده فى أية وسيلة 
اعلامية آخری . 
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ويذهب بعض العاملین فى مجال التصویر الفوتوغرافی الى ان اللون كاذب . وینبنی هذا 
الاعتقاد على نظرية شخصية مهمة . وهذه النظرية لا توحی بأن اللون كاذب بالعنی نفسه عندب 
تقول أن الشخص قد يكون کاذبا » ولکن بصورة قريبة من هذا العنی » فاللون قد يكذب مثلما یکذب 
الشعر . ومن هنا , فان الصورة الفوتوغرافية الملونة تکون صالحة فقط عندما تفشی بحقیقه 
سيكولوجية أكثر منها كذبة وثائقية . ۱ 


وعلى سبيل المثال » لنفترض أن مصورا بصدد تصوير مراسم الدفن لتسجيل کارثه موت 
aad‏ الأشخاص »وهی مناسبة حزينة وكثيبة . ولنفترض أبعد من ذلك ان مراسم الدفن تتم فى يوم 
ربيعى مشمس ومشرق : الأعشاب خضراء e‏ والسماء زرقاء ‏ والزهور يانعة تعكس مع ضوء 
الشمس بقعا من الألوان الحمراء والزرقا ء والبنفسجية والقرمزية المشرقة . ان هذه ليست Olli‏ 
اموت أو المأساة . كما أنها ليست مناسبة لخلق التأثير الکئیب والحزين لمراسم الدفن ٠‏ الا أنه اذا 
قام المصور بالتسجيل الفوتوغرافى لهذا المنظر كما حدث وتحت هذه الظروف « فلن يستطيع أن 
يجادله أحد بأن صوره تفتقد الى الأمانة أو أنها تحتوى على أى شئ سوى الحقيقة . 


وعلی cel‏ حال ؛ فان هذه الصورة سوف تکون حقيقة قائمة على آمر واقع ؛ ولکنها تعد كذبة ۱ 
اذا اعتبرناها انعکاسا للمأساة السائدة . وهکذا « تصبح وظيفة الصورة الفوتوغرافية الملونة ليست 
التسجيل والتوثيق , لانها وسيلة للتشويه والتحریف أكثر من کونها وسيلة مقبولة لتسجيل الاحداث . 
ومن هنا , فمن الأسهل بالنسبة للمصور أن يسجل الظروف المشابهة بصورة فوتوغرافية عادية 
(أبيض وأسود ( LEY‏ فى هذه الحالة لا تزال تعبر عن الحقيقة , لان غياب اللون فى الصورة 
الفوتوغرا افية يسمح للمشاهد بأن يضفى يضفى ألوانه الخاصة به على الصورة » أو ربما قد لا يشعر على 
الإطلاق بالحاجة الى اللون . 


PE SG كيف يقرو الصور ما اذا‎ cS], 
ان الاجابة بسيطة للغاية فالجلة تسمح‎ life « والأسود ) ؟ .. يقول آحد مصوری مجلة « لایف‎ 

بهذه Spall‏ وتضطرنا الى التفکیر فى الوضوع الذی سنقوم بتصویره . فاذا اعتقدنا bu‏ 
عناصر فى الوضوع تحتاج بالضرورة 5 الى سرهات فیلم عالية . » فعلينا استخدام الفیلم العادی » 
راذا Gas‏ بالتصوير باستخدام فيلم:ملون , فاننا واو Ier doct‏ 
يفعلها الفيلم العادى . 


NAPE 
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۱ الخبرية أو المادة الصحفية المصاحبة . والحقيقة أن بعض الأجزاء np yT‏ 
زرقاء أو خضراء فى الصورة i‏ الملوتة سوف تتضمن عنصرا مرئیا أو عاطفیا جدیدا » أو سوف 


تضيف يعدا جدیدا یتعلق بمضمون الصورة . 


كما يجب التفكير بطريقة ة مختلفة تماما عند القيام بالتصوير الملون . فاذا كان لدينا شوه 
آحمر اللون ونصوره فى مقابل شئ آخر أزرق اللون » فان هذا سيعطينا تباينا رائعا . راذا قمنا 
بتصوير الشئ نفسه بالابیض والأسود » فاننا سنحصل على شيئين رماديين ونفقد التمییز بين ; 
اللونين , i‏ التصوير العادى يجب التاكيد على نقطة و معلم من ll‏ مع تضمين الصورة ۱ 
أكبر قدر ممكن من التباين فى القيم الونة ۰ 


ويعلق ويلسون هيكس Wilson Hicks‏ على عملية الفاضلة بين الفيلم امون والعادى فى 
التصوير بأنه يتذكر منذ سنوات عديدة مضت أن أحد المصورين كان فى جزيرة ما بمجموعة جزر 
شمال استراليا . وكانت هناك قبيلة محاربة » وكل ما يفعله الرجال هناك هو أن یحاربوا . وذهب 
الصور الى هناك , والتقط صورا ملونة . وعندما شاهد هيكس هذه الصور » لم تبد حقيقية بالنسبة 
له . لانها كانت أشبه ما تكون بصور فيلم سینمائی . وفى مثل هذا الوقت تقريبا » حدث زلزال فى 
آلاسکا .وقام الصور الذى غطى هذا الزلزال بالتقاط معظم الصور التى تسجل آثار الرلزال 
بالألوان وعندما شاهد هيكس هذه الصور ۰ أدرك أن اللون لم يبد مناسبا للمأساة والكارخة 
الكبيرة . ومن المکن أن نضرب مثالا أكثر تشویقا ene‏ 
الفقر بالالوان . لانه فجأة يصبح الفقر أمرا جذابا وساحرا .. 


وهناك سبب لتحول الكوارث والمآسى الى أمور GLE‏ فى الجاذبية والسحر عندما يتم 
تصويرها بالألوان c‏ وسبب ذلك بسيط للغاية ويكمن فى طبيعة المادة الحساسة الملونة التى نصور 
بها . ان الصورة الفوتوغرافية الملونة EIUS‏ فى تأكيد اللون . ومن هنا « تبدو معظم الناظر الطبيعية 
أكثر جمالا وتشويقا عندما تصور بأفلام ملونة بالمقارنة برؤية عين الانسان للمناظر نفسها . 
فالألوان يتم المبالغة فيها عندما نصور » وهكذا فانها تقدم عنصرا جديدا يتميز بالتصنع artifi-‏ 





ciality‏ أو التکلف . وهذا قد يكون مقبولا فى صور الأزياء والدراما والسرح أو حتی فى الناظر 
الطبيعية . وهذا ما يجعل استخدام الألوان فى الصور الفوتوغرافية أمرا جيدا فى صفحات الفن 
والمرأة والأزياء والطعام .. الخ » أما اذا كان الأمر يتعلق بصور الفقر أو الزلزال أو الموت ‏ فلا شك 
فان الصورة العادية تكون أكثر وظيفية وملاسة . والمهم أن نحدد مدى ملاسة الصورة العادية أو 
اللونة للموضوع لتحديد أيهما نستخدم وفقا لطبيعة هذا الموضوع . 


وهناك خطوط ارشادية Gals‏ للعاملين فى مجال الصورة الفوتوغرافية الملونة » وآهمها : 


9( اذا أردت أن تضفى على موضوعك اللون ألوانا جذابة » فيجب استخدام ألوان مشرقة 
وهذا على النقیض من الالوان القاتمة أو الألوان الباهتة للفاية . وعلی سبيل ا مثال » يجب استخدام 
لون أزرق مشرق بدلا من الأزرق القاتم الذى يشبه لون زى القوات البحرية , ومن هنا » يجب تجنب 
آلوان مثل الاحمر القاتم والبنى والألوان الزرقاء القاتمة والخضراء القاتمة لأنها ستواجه مشبکلات 
فى انتاجها . ويجب أن نتذكر أن الصورة الملونة العظيمة لن تكون ذات قيمة اذا لم تجد من 
الصحيفة جودة فى انتاجها . ۱ 


(Y)‏ يجب أن يحاول الصور أن یقوم بجدولة اللقطات التی سيأخذها فى الخارج « سواء للافراد أو 
الأشياء بحيث يتم التقاطها مبکرا أو متأخرا فى أثناء النهار . ففی هذه الساعات تکون 
الاضاءة أفضل بالنسبة للتصوير اللون . وکلما كان ممکنا » يجب تجنب التصویر ا لون فى 
ساعة الظهيرة وذلك بسبب مشكلات الظلال . وعندما یکون الشئ المراد تصويره واجهة منزل أو 
مبنى ؛ يجب اكتشاف فى أى الاتجاهات يواجه المبنى الشمس بحيث تؤخذ الصورة فى وقت 
مناسب من النهار . 


(؟) يجب أن يكون المصورون واعين بأسلوب انتاج الصورة الملونة طباعيا قبل التقاط الصور 
الفوتوغرافية » فعليهم على سبيل المثال » تجنب المساحات القاتمة الكبيرة والخلفيات الضخمة . 
فقد تؤدى هذه المساحات الى استهلاك المزيد من الحبر »وبالتالی قد يطغى هذا الحبر على 
الصورة الفوتوغرافية الملونة برمتها . كما ینبغی أن يحاول المصور أن يفصل بين الألوان فى 
واه توا Pe‏ هن اجزاء qo‏ جمراء انشا ۱ 
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(E)‏ يجب تجنب التشویش فى تصویر مناظر الطبيعة الصامتة still lifes‏ , فالصور اللتقطة 
لأشياء مفردة وكبيرة جدا أفضل فى هذه الحالة » وعلی سبیل المثال فان التقاط صورة لوردة أو 
اثنتين أفضل بكثير من لقطة لعشرات الورود » وينطبق هذا أيضا على صور الأشخاص . 

)°( يجب أن تكون اللقطة لقطاع صغير shoot tight‏ من الهدف المراد تصويره فحين برج 
شخص أو شخصان فى صورة »فلا توجد حاجة GY‏ تتضمن هذه الصورة شكليهما باكمله من 
الرأس وحتی القدمن . ۱ 0 

)1( يجب أن يضع المخرجون الصور قبل حروف المتن والعناوين عند التخطيط لتصمیم الصفحة المطبوعة . 

(Y)‏ يجب ألا نطبع مطلقا صورة ملونة على أقل من عمودين » وحتى مثل هذه الصور يجب أن تكون 
محكمة وخالية من الأشياء التى قد تشوش عليها . وعلى سبیل المثال « فان صورة فوتوغرافية 
للاعبى كرة قدم وهما واقفان سوف تكون مناسبة عند نشرها على عمودين » ولكن اذا حاول 
المخرج أن يوضح اللامبين بالاضافة الى نصف الاستاد « فحينئذ يكون من الواضح أن 
عمودين لن يفيا بالغرض . ولذلك يجب أن نتذكر دائما أن التفاصيل الدقيقة يتم فقدانها عند 
طباعة الصورة الفوتوغرافية الملونة على مساحة صغيرة . 


عصر الصورة الفوتوغمرافية الملونة : ۱ 

ان التصوير الفوتوغرافى بعامة « كوسيلة جديدة لتسجيل المعلومات وكوسيلة اتصال , قد 
أصيح احدى القوى البصرية الاولية فى حياتنا « أصبح مهما كالكلمة المطبوعة تماما . فالتصوير 
الفوتوغرافى لا يستطيع فقط ان يسجل اللحظات ذات الدلالة من الناحية الشخصية والناحية 
الاجتماعية . ولذلك « أصبح التصوير الفوتوغرافى أكثر الوسائل القيمة لتسجيل التاريخ الاجتماعى 
للمستقبل وللأجيال القادمة . كما أن استخداماته فى امدادنا بالمعلومات متعددة الأنواع 
والجالات . | n‏ ف 0 


كما أن الصور الفوتوغرافية قد تصبح آهم من الكلمة الطبوعة وخاصة فى التعلیم من خلال 

الرئية البصرية . ویمکن آیضا أن يكون التصویر الفوتوغرافی وسيلة قوية لتعليم العين وتثقيفهاءكما 

أنه وسيلة ممتعة ومتاحة لای فرد . وتکمن احدی المميزات التی لا تنكر للتصویر الفوتوغرافی فى 

قدرته على عبور حواجز اللفة ويعبارة اخرى ‘ أصبح التصوير الفوتوغرافی dal‏ 

الاسپرانتو )7( البصرية . 

a Esperanto ema)‏ مبتكرةبنيت ع 
الرئيسية c‏ وقد حاول مبتکرها أن یجعلها عالية نفشل . 





اشاش من الکلمات المشتركة فى اللغات الأوروبية 
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وعلی الرغم من أن نشر صورة فوتوغرافية كأدأة توضيحية بالالوان الاربعة المركبة يعد آمرا 
مکلفا للغاية , الا أن هذا الاجراء یجعل الصورة أكثر طبيعية ویجعلها أيضا وسيلة جيدة لنقل 
العلومات لتقدیم الادة الرئية . كما أن الألوان تساعد على اضفاء نوع من الواقعية على الصورة 
لأنها تقرب مضمونها من الحياة » التی یری الانسان فیها کل شئ ملونا . 


ولان الصورة اللونة أصبحت أكثر استخداما » ولأنه ینبغی على كل مطبوع أن یلاحق أوجه 
النافسة , فان الزید والمزيد من الانتاج الطباعی اللون يجد طريقة الآن حتی فى أكثر الجلات 
تواضعا . قالطباعة بطريقة الاوفست ( بالقارنة بالطباعة البارزة ) قد جعلت الانتاج امون آرخص 
" بكثير من حيث التحول إليه » وذلك لان استخراج الصور الفصولة على سالبات فيلمية آرخص بکثیر 
من استخراجها على کلیشیهات مصنوعة من النحاس أو الزنك . 


وفى الاضی القریب » عانت الصحف اليومية من منافسة شديدة من جانب التلیفزیون 
والجلات الاسبوعية , وذلك لجذب ال معلنين والقراء » لکی تحافظ الصحف اليومية على مستوی 
انطلاقها فى JE‏ هذا التحدی » كان علیها أن تستخدم اللون فى اخراجها لکی تجذب اهتمام 
القراء الى موادها التحريرية والاعلانية » حيث أن الكثير من القراء یعتقدون أن اللون یعطی 
الصحيفة خاصية الامتا ع والتسلية . 


وعلی سبیل المثال » فیما بين عامی ۱۹۷۹ و ۱۹۸۳ وصل عدد الجرائد الأمريكية التی 
تستخدم الالوان الى أكثر من الضعف c‏ فقد وصلت نسبة الجراند التی تستخدم الالوان عام ۱۹۷۹ 
الى ۱۲/ من الصحف » فى حين وصلت هذه النسبة الى ZYA‏ عام ۱۹۸۳ JOY oh Las.‏ من 
الصحف كانت تستخدم الاگران فى اعدادها الاسبوعية عام ۱۹۸۳ .وفی مسح للصحف التی توزع 
أقل من Vo‏ آلف نسخة » وجد أن ZAV‏ من هذه الصحف تستخدم اللون بصورة منتظمة » فى حين 
أن VA‏ / من هذه الصحف استخدمت اللون بصورة غير منتظمة . 


وقد ابتعدت الصحف الحافظة أول الامر عن استخدام الألوان على صفحاتها , ثم بدأت 
تأخذ طريقها الى الانتشار بینها . ومن الدلائل على نظرة بعض هذه الصحف الى الالوان 
باعتبارها آمرا لا یخرج الصحيفة عن وقارها أن واحدة من أكثر الصحف الامريكية جدية واحتراما 
وهی صحيفة » کریستیان ساینس مونیتور « Christian Science Monitor‏ تستخدم الالوان على 
صفحاتها دون أن تجد فى ذلك ما يحط من قدرها . s m‏ 
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۱ بل ان صحيفتين آکثر محافظة وهما صحيفة « نيويورك تایمز « New York Times‏ — 
الامريكية » وصحيفة « التایمز » The Times‏ البريطانية قد تحولتا الى الطیع اللون مؤخرا على 
نحو ما أوضحنا فى القدمة . 


ولعل زيادة استخدام الالوان المركبة فى الصحف له ما يبرره . فاللون یساعد فى تدعیم 
صورة الصحيفة الذهنية لدى القراء . وقد قام بعض الباحثین بدراسة استجابة القارئ لتصمیم 
الصفحة الاولی عام ۱۹۷۲ وتم اعطاء کل فرد من اجمالی ۱۳۱ فردا الصفحة الاولی من آربع 
صحف » اثنتان منها تنشران صورا فوتی فوتوغرافیه Gale‏ ( آبیض وآسود ) « وائنتان تتشران صورا 
ملونة . ولا تصدر أى من هذه الصحف بالقرب من الدينة التی أجرى فیها هذا الاختبار . وقد طلب 
من الستجوبین أن يرتبوا الصحف وفقا لعدد من العوامل پاستخدام اطار دلالی ممیز . ولم تكن 
هناك أية اشارة الى الصور او اللون وقد جاء ترتيب الصفحات الصحوية بلون قبل الصفحات 
العادية ( الابیض والاسود ) فى ۱٩‏ من ۲۰ ترتیبا ٠ las.‏ فان القراء یفضلون الصفحات التى ‏ 
تحتوى على صور فوتوغرافية ملونة عن الصفحات التى تحت تحتوی على صور فوتوغرافية عادية . l‏ 


وقد طلب احد الباحثين من القراء الاستجابة لهذه العبارة : « اننی آمل ان تستخدم الصحف 
المزيد من الألوان والصور الملونة » . ومما يدعو للدهشة أن ٤١‏ فقط قد وافقوا على هذه العبارة , 
AE‏ ^ الذين تتراوح أعمارهم بين 


وفی مسح لدیری الاعلان والتسویق الصحفی الدولیین “International Newspaper‏ 
Advertising and Marketing Executives ""-‏ » وجد أن القرا ء ينظرون الى الجرائد 
التی تستخدم الألوان على آنها متقدمة , وتلاحظ الدراسة أيضا أن القراء یعتقدون أن الصور 
الفوتوغرافية الملونة أكشر وأقعية من تفت d Gaul‏ الأبيض وا لاأسود ) « ووجد السح 
كذلك أن القراء لا يفضلون الانتاج الطباعى الملون الذى يا يفتقر الى الجودة , ووجد كذلك أن 
استخذام الالوان قد يدعم الانقرائية . . — 
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مشکلات الانتاج الطباعی 





من خلال استعراض الباحث المدقق ق لظهور الألوان فى الصحافة الصرية وتطورها « 
واستخدام هذه الألوان فى طباعة بعض العناصر الملونة سواء فى المجلات أو الجرائد » يمكن القول 
ان الانتاج الطباعى ا ملون فى مصر يعانى العديد من أوجه القصور , والتى يمكن أن يكون أولها 
الطباعة السيئة التى تفتقر الى الدقة فى ضبط الألوان بعضها فوق بعض فى حالة طباعة صورة 
ملونة بالألوان الأربعة المركبة أو فى حالة طباعة صورة ثنائية اللون أو فى Ula‏ طباعة عنوان أو 
INN‏ بلونين متراكبين : وهو ما aa‏ الي سار رتك cack‏ ين ان hai‏ 
الاخراجية المختلفة فى العديد من الصحف المصرية . 


والادهی من ذلك » آننی لاحظث LS,‏ لاحظ العديد من التيبوغرافيين قبلى » ed‏ مما يؤخذ 
على اللون المتفصل فى الجرائد « عدم وقوع العناصر الملونة بدقة فى الأماكن المخصصة لها على 
الصفحة فى بعض الأحيان » فنجد أن اللون قد تزحزح أفقيا على آحد الجانبين c‏ رأسيا الى 
أعلى أو الى أسفل مما قد يؤدى الى تداخل العنصر الملون مع العناصر التيبوغزافية الجاورة 
والمطبوعة بالأسود . واذا كان الامر كذلك فى طباعة اللون النفصل GIG Lads‏ بطباعة الصور 
اللونة بالألوان الأربعة الركية وهى عملية أصعب وأعقد ٠‏ وتتطلب دقة متناهية . 


ومن تبسيط الأمور » على حد تعبير بعض التيبوغرافيين ٠‏ أن يقال ان السبب فى هذا الاداء 
التخلف یرجم الى قصور فى العدات والاجهزة والوسائل التقنية » فما يتوافر منها فى مطابع 
الصحف المصرية كاف جدا لاخراج صفحات ممتازة » ولکن السبب فى الحقيقة يعود الى العنصر 
البشری الذى یتعامل مع هذه وی » فهو فى أشد الحاجة الى التدريب والتوعية 
i qm‏ يتفق وأحدث الاسس العملية والفنية . 


ونحن نتفق مع رأى أستاذنا الدكتور أحمد حسين الصاوى فى أن العنصر البشرى أحيانا 
ما يكون هو العامل الفيصل فى جودة الانتاج الطباعى اللون « فعلی سبيل الثال » فى E‏ مايو 
۲۳ نشرت صحيفة « الاهرام » صورة ملونة للرئيس مبارك بمناسبة عيد ميلاده الخامس 
والستین, وكانت هذه الصورة رديئة للفاية فى الطبعة الأولى من الصحيفة نظرا لعدم ضبط الأحبار , 
بل لجأت الصحيفة الى تلوين شعارها بالماجنتا بدلا من اللون الأحمر ( Cie‏ + الاصفر ) لتفادى 
الميد من مشكلات ضبط الألوان الا أنه فى الطبعة الثانية من الصحيفة تلاشت كل هذه العيوب . 
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وذلك رغم ثبات كل العوامل الداخلة فى انتاج هذه الصورة اللونة من طريقة طباعة وأحبار وورق 
وسرعه طابعة : وکان العامل الوحید التغیر هو العنصر البشری أو الطاقم الشرف على تشغيل 
المطبعة » وهذا ما تبين لنا من زيارة لطابع « الاهرام » عقب طباعة هذا العدد مباشرة . 


ولعل استخدام اصحف لأساليب طباعية حديثة » پوجب أن تولى هذه الصحف Glas‏ تدريب 
العنصر البشرى عناية THU‏ لعلمها باختلاف الهارات والقدرات المكتسبة عند تشغيل هذه 
الأساليب « عن تلك المهارات والقدرات + التى كانت سائدة عند استخدام الاسالیب القديمة ‏ التى لم 
تكن تحتاج الى تدريب ‏ الا لرفع مستوى الأداء عن ذى قبل , لان التدريب الأولى كان يكتسب 
بالفعل داخل آروقة الطابم القديمة بکل سهولة ويساطة , آما الأساليب الحديثة فلا يمكن التعامل i‏ 
معها الا بتدریب طویل ومکثف , له جوانبه النظرية الضرورية . ولیس مجرد اكتساب الهارات 
اليدوية . كما كان الحال من قبل.. ومن هنا » كان يجب تدریب عمال مطابع« الاهرام » جمیعا على 
الطباعة الملونة على Ui‏ طباغة الأوفست الموجودة بها , بالاضافة الي تلقى عمال« الاهرام « 
محاضرات مكثفة فى نظرية اللون والأساليب الطباعية المختلفة التى تُحقق جودة عالية للانتاج 
الطباعی الملون . ۱ 


وبالاضافة الى مشكلة العمالة البشرية وتأثیرها على الطباعة اللونة » توجد العدید من 
الشکلات التی تواجه الانتاج الطباعی الملون عالي الجودة فى مصر »ومن آهم هذه الشکلات , 
طريقة الطباعة الستخدمة , نوع الورق » والاحبار ٠‏ وتجهیزات ما قبل الطباعة + ومدی وفرة 
الاصول اللونة التی تعتبر العامل الاساسی فى الانتاج اللون » مشكلة الوقت الذی یستغرقه اعداد 
الواد اللونة , بالاضافة الى الكلفة العالية cut‏ الملون + ونحاول فیما یلی أن نلقی الضوء على 
هذه المشكلات GIS‏ . 


او : مشكلات تتعلق بطريقة الطباعة المستخدمة : 
ان طباعة الالوان بالصحف اليومية ليست بالأمر الهين السهل , buds‏ 
آلات طباعة هذه الصحف تتراوح بين ٠١‏ و ۱۰ ألف نسخة فى الساعة » كما أن الألوان التى تظهر 
بها تطبع تباعا فى الوقت.نفسه وعلى ورق يعتبر من Taj]‏ أنواع ورق الطباعة وأرخصها وبالتالى 
| فلا یمکن القارنة بين الألوان التى تظهر بها الصحف اليومية بمثيلاتها التى تظهر بها المجلات أو 


-.- 





I 


rcnt‏ بش وق مساوق ری 
sos lall cast‏ 


لقد عانت الصحف اليومية من استخدام الطريقة البارزة فى الطبع فترة طويلة جدا » على 
العکس من الجلات التی كانت تطبع فى الغالب بطریقتی الروتوغر افور أو الأوفست اذا هی أرادت 
أن تطبم طبعا أنيقا ملونا » بل ان مجلة « الکشکول » حين صدرت عام ۱۹۲۱ كانت تطبع 
صفحاتها اللونة على الحجر بطريقة الليثوجراف فى حين كانت تطبع حروفها وصفحاتها غير : 
الملونة بالطريقة البارزة . ۱ 


وهكذا » تم الاتفاق على أن الطريقة البارزة فى الطبع لا تصلح للطباعة ال ملونة » وخاصة 
بالنسبة الجرائد اليومية » ومن هنا اختارتها الجرائد اليومية التى لم تفكر فى الطبع الملون , 
وتجنبتها المجلات التى تريد أن تطبع طبعا ملونا أنيقا » ولکن على الرغم من ذلك أقدمت بعض 
الجرائد مثل « المصرى »و« الأهرام » على استخدام هذه الطريقة الطباعية فى طباعة بعض 
الصور الفوتوغرافية الملونة على فترات مختلفة من تاريخ هاتين الصحيفتين »الا ن استخدام 
الطريقة البارزة فى الطبع اللون لم یخل من عيوب نذکر منها : ۱ 
gi)‏ اذى ات ود ا 
فى الطرق الطباعية الاخزی . | . 
(Y)‏ تُصبح هذه الطريقة « على الرغم من استحداث بعض الوسائل لتحضیر الاسطح الطباعية 
بطيئة جدا بالنسبة للطرق الطباعية الاخری خاصة للانتاج الطباعی ال مون . 
(Y)‏ الحصول علي نتانج سيئة تنجم عن عدم التحکم باستمرار فى ضبط ضغط السطح الطباعی 
علي الورق ( الكبسية ) خاصة للانتاج الطباعی الصحفی طويل الدی . 


ولانه لم يكن من السهل على دور الصحف أن تستبدل آلاتها الطباعية التی تبلغ قیمتها 
ملایین الدولارات » كما أنها یت ی ای EE‏ 
الصحف العالمية الى عدة أساليب متنوعة تعتمد أساسا على استخدام طاقاتها الطباعية التوافرة 
لديها مع بعض الاضافات أو التعديلات لامكان طباعة الألوان على صفحاتها فى محاولة للحاق 
بتيار التطور الطباعى والتكنولوجى نتيجة ادخال أسلوب الأوفست فى طباعة الصحف اليومية . 
وکان من بين هذه الاسالیپ  :‏ ۱ ۱ 
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الدایلشی Direct Lithography‏ 
وبمقتضی هذا النظام أضيفت وحدات ترطیب على وحدات الطبع القديمة لا مکان استخدام 


التیجین Hybrid System‏ 
ویتم بمقتضاه اضافة وحدة آوفست تعمل بجانب الوحدات الطباعية القديمة وذلك لطباعة 
الصفحات اللرنة عليها . 


طبع الالوان السبق  Pre-Printing‏ 

وبمقتضی هذا الاسلوب يتم طبع الالوان بدور طباعية متخصصة »ويعاد لف الورق مرة 
ثانية « وینقل على شکل لفات الى دور الصحف لیتم طبع الاسود التضمن موضوعات الجريدة على 
وحدات الطبع nom‏ 


كما قامت صحيفة « الاهرام » بادخال طريقة الفلیکسوجراف اليها ن من فادها 
عام ۱۹۷۷ »وکان السبب فى ادخال هذه الطريقة قدرتها على الطباعة اللونة بصورة جيدة تفوق 
الطباعة البارزة التقليدية وکان الاختلاف الوحید بين الطباعة البارزة التقليدية وطريقة 
الفلیکسوچراف فى السطح الطابع فقط c‏ وقد استخدم «الاهرام» هذه الطريقة فى طبع بعض 
صور الناسبات اللونة « وكذلك فى طبع ملحق الجمعة بالألوان » وكذلك فى طبع صحيفة « الاهلی » 
فى النصف التانی من عام ۱۹۷۹ بالألوان الأربعة المركبة وخاصة على الصفحتین الأولى والاخيرة . 
وكان « الاهرام » يستخدم فى كل هذه الحالات ورق صحف من رتبة أعلى . 


وأيا كان الأمر » فان لكل طريقة من هذه الطرق عيوبها المتمشة فى انخفاض درجة الجودة 
وارتفاع نسبة النسخ الرديئة بشكل بالغ عند استخدام ورق الصحف الخشن الردئ وارتفاع كلفة 
التجهيزات فى مراحل ما قبل الطباعة فى بعض هذه الطرق ولم تستطع هذه الأساليب منافسة ٠‏ 
طباعة الأوقست . 
ومن هنا » تحولت الصحف الصرية اليومية الى استخدام طباعة الأوفنست فى أواسط عقد 
الثمانينيات « وذلك على الرغم مما تعرضت له من ظروف اقتصادية غير مواتية , وقد تم ذلك اما عن 
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الاخری . وقد حققت الطريقة الجديدة مزایا عديدة فى الطبم الملون » نذکر منها : 


(Y)‏ امكانية استخدام شبکات دقيقة تصل الى ۱۳۳ خطا فى البوصة فى حين أن الشبکات 
الستخدمة فى الطباعة البارزة تبلغ Vo‏ خطا فى البرصة , وهذا ما يؤدى بالتالی الى الزید 


(Y)‏ استخدام سطح طابع وسلندر مطاطی لتقل الحبر ull‏ الورق دون اتصال مباشر بین السطع 
الطابع والورق وبدون الكبسة التی كانت لازمة فى الطباعة البارزة ٠‏ ویتحقق نتيجة لذلك تقليل 
الزيادة فى حجم النقطة ge dot gain‏ مشيلتها فى السطح الطابع , وبالتالی الاحتفاظ 
بتفاصیل الصورة الظلية كافة . 


(Y)‏ عدم الاختراق البالغ ونفاذ الحبر داخل الورق بشکل یژثر على الصورة الطبوعة على الوجه 
الآخر للورق Č)‏ وهذا بالتالی یحتفظ لكل صورة على الوجهین بنظافتها ووضوحها , كما أنه 
مکن دور الصحف من استخدام ورق طباعی من وزن آخف من الوزن الذی كا یستخدم فى 
طباعة الصحف بالطريقة البارزة , ویکفی دلیلا على ذلك انخفاض وزن الورق الى ۰؛ و هع 
جرام /۲۸ بدلا من ۱۰ جرام /۲۸ و ۵۲ چرام /م۲ و ۸ ر۸٤‏ جرام /۲۸ . 


ورغم ذلك فان طباعة الاوفست لا تخلو من عيوب , لعلها السئولة فى عدم جودة الانتاج 
الطباعی اللون الى حد ما » ومن آهم العیوب عدم التوازن بين عملیات الترطیب والتحبیر ‏ وعدم 
تشابه النتج الصحفی الواحد فى الجودة الطباعية عبر طبع الکمیات الكبيرة منه » بالاضافة الى 
مشاکل جفاف الاحبار الخاصة بهذه الطباعة عند استخدام سرعات هائلة للطابعة فى أثناء الطبع. 
al;‏ هذه العیوب هى التی حدت بمؤسسة « آخبار الیوم »عند اصدار صحيفة « أخبار الرياضة » 
فى اواخر NAAA ale‏ أن تقوم بطبع عدد تجریبی يضم صورا ملونة على الصفحتین الاولی 
والاخيرة دون مادة تحريرية وذلك للتأكد من قدرة مطابع المؤسسة على الطبع الملون النتظم لاول مرة 
منذ تشغیل هذه الطابع عام ۱۹۸۶ . 
)°( یطلق على هذه الظاهره بالانجليزية Show through‏ . 
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ولعل هذه العیوپ التی تشوب طباعة الأوفست العادية هى التی حدت أيضا ببعض شرگات 
الطباعة التی التوصل الى طريقة جيدة لطباعة الاونست وهی طباعة الاوفست الجاف dry offset‏ , 
ومن Ula eal‏ هذه الطريقة الطباعية ما يلى : 


)١(‏ تستخدم فى العمليات الطباعية ذات الكميات الكبيرة وتنجح خاصة فى الطباعة الصحفية 
الملونة . ۱ ۱ 

(Y)‏ يستخدم فیها آنوا ع خاصة من الاحبار غير ثابتة أى أن مذیباتها كحولية وليست مذیبات 

هیدروكربونية حتی لا تؤثر على الوسيط الطاطی blanket‏ . ۱ 

(Y)‏ تم الاستغناء عن عملیات الترطیب فى اثناء الطباعة » حیث أن الناطق لیا مه زان رن 
ضئيل جدا « )"( وبالتالى آمکن تلافی التاعب والشاکل الصاحبة لعملیات الترطیب فى 
الاوفست . 

)£( عدم الحاجة الى مراعاة تنفيذ شروط الوازنة بين محلول الترطیب وا لاحبار . 

)2( استخدام آقل سمك من الحبر c‏ وفی الوقت نفسه بقوة لونية عالية » ویساعد ذلك على تلافی 
مشاکل جفاف الحبر مع سرعات الطباعة UWI‏ . ۱ 


وپالنسبة لالات طباعة الاوفست الجاف , فان الفرق بینها وبين آلات الطباعة البارزة , أن 
الاشکال الطباعية Y‏ تنتقل مباشرة الى الورق ولکنها تنتقل بطريقة غير مباشرة » حيث تنتقل 
الأشكال الطباعية من السطح الطباعی الى الوسیط المطاطى الذی ینقلها بدوره الى الورق . 

وهکذا » فان طريقة الأوفست الجاف أو الطريقة البارنة غير الباشرة تعد فى رأينا الطريقة 
الثالية لطبع الصحف اللونة حیث أنها تتلاشی عيوب الطباعة البارزة التقليدية وطباعة الارفست | 
علاوة على آنها تجمع بين مزایا كلا الطريقتين , وهذا مما جعل بعض البلاد التقدمة طباعیا 
تستخدم هذه الطريقة بعد ثبات نجاحها فى طبع صحيفة ملونة ذات جودة طباعية عالية مع سرعة 
فائقة فى الانتاج الکمی الکبیر . 


)^( غالبا ما يكون السطح الطباعی فى طباعة الاوفست الجاف من الزنك أو من ألواح النایلوپرنت 


۲ب 


وأيا كانت الاحوال . فانه من البدیهی على وجه التقریب أن الصنحيفة لا تستطیع أن تطبع 
ألوانا مركبة باستخدام الطابعات البارزة » ومن هنا فان السؤال الذی یطرح نفسه هو ماذا تفعل 
الطباعة البارزة لتکون قادرة على الطبع الملون ؟ » ويؤكد الطباعون أن الاجابة الوحيدة التاحة هى 
التحول لطباعة الارفست أو طباعة الفلکسوجراف » وتوافق شرکات الاحبار على هذه الاجابة أيضا 
وهو ما یتضح من تركيز هذه الشرکات على وضع أحبار الفلکسو تحت البحث لتطویرها . 


الا أنه آحیانا ما يصر ناشر الصحيةة على استخدام اللون المركب رغم طبعها بالطريقة 
البارزة التقليدية » وقد حدث ذلك فى صحف سیراکوز Syracuse Newspapers‏ الأمريكية . 
وبالفعل فى خلال عام ۱۹۸۳ aUi.‏ الصحيفة بانتاج مايزيد عن ۱۲۰۰ من الصور المفصولة 
auti‏ بالاضافة الى عدد مساو من الصور جاهزة الفصل التى تزودهم بها الخدمات السلكية . وقد 
اتخذت ادارة انتاج هذه الصحيفة خطوات للتحكم فى المتغيرات الطباعية كافة لتحقيق نتيجة 
طباعية أفضل » ومن أهم المشكلات التى واجهت مؤسسة « سيراكوز » فى هذه السيبل ما يلى : 


. جودة الصورة الأصلية أكبر مصدر للمشكلات التى تؤثر على جودة السالبة المفصولة‎ aai 
فانها لا تملك‎ ٠ ولان الصحيفة غالبا ما تكون مضغوطة بسبب ضيق الوقت وموعد دوران الطابعة‎ 
رفاهية انتاج سالبات عديدة للصورة الواحدة حتى ترضى عن النتيجة . فمن الطبيعى أن يقدم‎ 
مما يؤدى الى الحصول على‎ underexposure الصورون شفافيات تعانى من قلة التعريض‎ 
الحبر والورق فى الطريقة البارزة‎ oY سالبات قاتمة وغير جيدة  وهذا ما يتضح عند الطباعة نظرا‎ 
يعملان على الازدياد المفرط فى حجم النقطة الشبكية . ومن هنا « يؤدى هذا العيب فى الطريقة‎ 
. البارزة الى فقدان تفاصيل الدرجات اللونية الوسيطة مثل لون الوجه والبشرة‎ 


وكانت محاولات مؤسسة « سيراكوز » البدئية تتمثل فى العمل على اضاءة السالبات 
المفصولة التى تعانى من فقدان التشبع اللونى color saturation‏ مما يؤدى الى طبع صور باهتة 
washedout photos‏ . ولكى يتم التغلب على هزه المشكلة فقد أوصت المؤسسة مصوريها 
باستخدام فلاش عندما يكون ذلك مناسبا لاظهار التفاصيل الخاصة بالظلال والدرجات اللونية 
الوسيطة . ۱ 


1 ۷ 
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وعلی الرغم من هذه ULAN‏ » فقد وجد أنه من الأسهل من الناحية الالكترونية أن تتم معالجة 
شفافية تمانی من قلة التعریض أفضل من معالجة شفافية تعانی من زيادة التعریض . وبصفة ‏ 
عامة. فان الشفافية ذات التعریض السلیم سوف تؤدى الى انتاج سالبة مفصولة تتمین بالجودة 
العالية , لانه لیس من الضروری الاعتماد على حكم القائم بعملية تصحیح الالوان فى هذه الحالة . 
Lands‏ یتعلق بهذه ULAN‏ , ویمساعدة العاملین على جهاز مسح الالوان » تم تصمیم برنامج عمل 
پالنسبة لجهاز السع الضونی لانتاج سالبات مفصولة تتاسب الطباعة البارزة والأسطح الطبا عية 
الستخدمة فى هذه الطريقة . وكقاعدة عامة ‏ یحاول برنامج العمل هذا أن ينتج سالبات مفصولة ۱ 
فاتحة light‏ و مشرقة bright‏ « وهذا للتغلب على ميل الاسطح الطابعة فى الطريقة البارزة لطباعة 
الألوان بدرجة أشد قتامة نسبیا » كما يعيب الورق الستخدم فى الطباعة البارزة أنه يفتقر الى i‏ 
P‏ 3 


** وقد وجد أيضا بعد اجراء العدید من الاختبارات والقارنات » أنه لم يكن ضروریا 
استخدام سطح طباعی خاص بالاسود (*) وذلك لعدم وجود فرق ذی دلالة بين السالبات الطبوعة 
الستخدمة فى الطباعة البارزة ليست aad‏ القوة الصبفية pigment strength‏ للاحبار الاخری . 
فیجب الاعتراف بان استخدام سطح طابع للحبر الاسود سوف يؤدى الى تشویه النتائج الطباعية 
ويؤدى الى تخفیف اللون . ومن الناحية الطباعية فان عدم استخدام سطح طابع للحبر الاسود قد 
c Ll‏ مؤسسة « سیراکوز »من مهمه شاقه تتمثل فى وجوب ضبط السطح الطباعی الخصص 
للاسود مع کل تغيير فى الطبعات , Bale GY‏ ما يتم استخدام اللون فى الصفحة الأولى فى 
أغلب الاحوال . 

"" وقد قامت مؤسسة « سیراکوز » ببعض التجارب باستخدام الشپکات » حیث یعتقد 
القائمون على هذه المؤسسة أنه بالنسبة للطباعة البارزة التقليدية » فان استخدام شبكة یصل 





)^( اجأ « الاهرام » حين آقدم على تجربتيه فى الطبع all‏ فى اوائل عام 1575 » وعام ۱۹۷۲ الى الاستفناء عن ۰ 
السطح الطباعی الخاص با لاسود للتخلص من مشکلات ضبط الالوان » وخاصة أنه كان یطبم بالطريقة البارزة 
التقليدية . 
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تسطیرها الشبکی الى ۱۵ خط فى البوصة سوف يؤدى الى نتيجة طباعية جيدة باستخدام زواية 
شبكية واحدة » ویعزون ذلك الى الحقيقة القائلة بأنه باستخدام الزوایا الشبكية التقلیدیق‌هند فصل 
الألوان « فان النقط الشبكية سوف تغطی الورق بالحبر بنسبة أكبر فى الطباعة البارزة . 


وعند استخدام الزوایا الشبكية التقليدية » فان هذا يسبب تأثيرا يؤدى الى قتامة الالوان 
نسبيا c‏ وذلك بسبب الاحبار الستخدمة والافتقار الى خاصية النصوع فى ورق الصحف الستخدم 
فى الطباعة البارزة . 


وباستخدام زاوية شبكية واحدة » فان نقط کل سطح طباعی سوف تطبع بعضها فوق بعض 
بصورة آکبر » وهذا یزدی الى السماح لناطق أكبر من ورق الصحف بعکس كمية آکبر من الضوء , 
مما يؤدى فى النهاية الى اکساب النتائج الطباعية شکلا AST‏ نصوعا .ولانه توجد زوایا معينة 
یسهل على عين الانسان أن تراها بصورة آکبر من Gl‏ آخری فقد استخدمت زاوية شبكية 
مقدارها ٠١‏ درجة »وهی Jal‏ زاوية يمكن أن تلاحظها العين . 


** وفی النهاية » فان الاصل reflection copy (^) SLJ‏ أسهل بصفه عامة فى 
السح من الشفافیات ‏ وذكك GY‏ النطاق اللونی tonal range‏ للاصول العاکسة آقرب ما یکون 
الى الطريقة الطباعية البارزة » مما یعنی ضغطا آقل للدرجات اللونية الاصلية ٠.‏ 


* وهناك مشكلة آخری واجهت مؤسسة P‏ سیراکون aye‏ تلطخ الورق بالحبر dink slur‏ 
فبسبب كمية الحبر التی توضع على مساحة ما من الصفحة الطبوعة عند طبع اللون المركب « فان 
الورق لن تکون لديه القدرة على امتصاص کل الحبر » مما یجعله یجف بیطء أكبر « ويؤدى ذلك الى 
تعلق الحبر بالطنابیر الضاغطة » مما يجعل الوق یتلطخ بالحبر اللون » وذلك فى الناطق غير 
الطبوعة باللون non-color image areas‏ . وهذا ما يسبب أيضا انتقال الحبر اللون الى 
الصفحات الاخری . ' m‏ ۱ ۱ 

خلال انعكاس هذه الالوان الى جهاز السح الضوئي ٠,‏ | | 
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وفى محاولة غير ناجحة لواجهة هذه الشکلة , فقد قامت المؤئسسة بتجریب نمطين من 
ACE AT‏ : النمط الاول یکمیات متا ايدة من الواد الملونة ( الملونات ) pigmentation‏ والتی 
يعتقد من الناحية النظرية آنها سوف تسمح باستخدام حبر أقل دون التأثیر على التشبع اللونی ۱ 
color saturation‏ وپاستخدام حبر Jil‏ , »كان العاملون فى مؤسسة « سیراگوز » یأملون فى 
عدم تلطخ الصفحات ی ace‏ « ولکن هذا الحیر 
لم يثبت نجاحه فى هذه المهمة . 


والنمط الثانى من الحبر تم تركيبه باستخدام ۰ من الماء . ومن المعتقد أن اضافة الماء 
سوف يقلل من انتقال الأشكال الطبوعة بالحبر المركب الى الصفحات الأخرى .. 


ورغم ذلك :فان القائمين على مؤسسة: سيراكوز » لايزالون غير مقتنعين بالنتيجة مما 
يجعلها مشكلة حقيقية تقف حجر عثرة فى سبيل الانتاج الطباعی الملون ذى الجودة العالية فى 
الطباعة البارزة التقليدية « ويمكن التوصل الي حل هذه المشكلة من خلال سعى صانعى الحبر الى 
ايجاد حبر مائی القاعدة water - based ink‏ يمكن استخدامه فى طريقة الفلكسوجراف 
والطباغة البنارزة التقليدية على السواء , GY‏ هذا سيؤدى الى تحول خطين في صالح الطباعة 
. البارزة الملونة » وخاصة أن طريقة الفلكسوجراف والطباعة البارزة التقليدية على السواء . لأن هذا 
سيؤدى الى تحول خطير فى صالح الطباعة البارزة اللونة ۰ وخاصة أن طريقة الفلكسوجراف كان 
السبب فى تطويرها هى نوعية الحبر وليست طريقة الطباعة أو حتى الأسطح الطباعية . 


٠‏ وعلى أى حال , فقد بذلت مؤسسة٠‏ سيراكوز » محاولات جادة الطباعة البارزة الملونة بدلا 
من التحول تماما الى طباعة الاوفست مثلما فعلت مؤسساتنا الصحفية المصرية التى أنفقت ملايين 
الدولارات لاقتناء طابعات الاوفست الحديثة » رغم عدم حاجتها أصلا الى التحول للطبع الملون ٠»‏ , 
حيث اقتصرت الطباعة اللونة فى هذه الصحف فى معظم الأحيان على نشر صورة ملونة أو AST‏ 
على أوقات متباعدة نسبيا لا تزيد عدد مراتها عن عدد أصابع اليد الواحدة فى العام كله فى أكثر 
الحالات تفازلا « فضلا عن أن نتائج هذه الصور الملونة لم تكن بالجودة المطلوية . 


em 


لا بل أن مؤسسة » الأهرام » حين اشترت طابعتها الأوفست لم يكن فى حسبانها أنها 
ستطبع بالالوان المركبة على أوقات ت متقارية > وهو ما يحدث بالفعل ولاسيما فى الاعلانات الملونة . 
وبالتالى لم تتعاقد المؤسسة على تزويد طابعتها بمجفف يقوم بتجفيف الالوان أولا بأول أثناء 
الطباعة . مما يمكن من الحصول على جودة طباعية عالية رغم سرعة الطابعة الهائلة » وهذا ما 
ستتوخاه المؤسسة عند تشييد مطبعتها الصحفية الجديدة فى مدينة السادس من اكتوير « واقتناء 
مطبعة أوفست حديثة مزودة بهذا المجفف ولطباعة ۲ صفحة من الصحيفة , لأن المطبعة الحالية لا 
تفى بمتطلبات 25 زيادة sae‏ صفحات « الأهرام » الى هذا العدد لعدم كفاية الوحدات الطباعية » ولعدم 
تخيل الذين قاموا بشراء.المطبعة فى اوائل الثمائينيات بأن يصل عدد صفحات الصحيفة الى هذا 
العدد من الصفحات مع طبع بعض الاعلانات بالالوان - A‏ ۱ 


وفى رأينا أن مؤّسسة « VER‏ » كانت اکثر الوسسات الصحفیه cae‏ أفادة من 
التحول لطباعة الاوفست نظرا لقیانها باصدار الغديد من الصحف التى تعتمد فى طباعتها على 
الألوان الرکیه مثل » اخبار Cab Jl‏ » و » اخیار الحوادث ga‏ » أخيار النجوم «( بالاضافة الى 
طباعة بعض الصحف الخارجية بالألوان المركبة طبعا تجاريا . mE‏ 


JC). مطیعتها وپتاء ميض جدید لها‎ + ER a iii [a idis Mt 
یضم هباء كما هو الحال فى مؤسسة « الاهرام » التی لا تصدر صحفا تعتمد على الالوان على‎ 
. وجه الاطلاق فى مطبعتها فى مبناها فى شارع الجلاء‎ 


ولا شك أن Ui‏ الطباعة هی نقطة التحکم النهائية بالنسبة لعملية الانتاج ال ملون واتحقيق 
الجودة النشودة فى الالوان o‏ الطیاعه ومن العوامل المؤثرة فى 
انتاج الصحيفة اللونة عاملان مهمان هما 


(*) تکلف اقتناء مسسة « آخبار اليوم « لطیعتها الأرفست الجديدة مع ملحاقتها حوالی ۲۱ مليون جنیه دبرتها من 
٠‏ القروض الیسرة ؛ وتکلف البنی الذی يأوى هذه الطبعة أربعة ملایین جنيه دبرتها المؤسسة من مواردها الذاتية : 


-۲۱۱- 
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۱ : عامل السرعة الطباعية‎ (Y) 

ia‏ ان معدلات سرعة الطبع على آلات طباعة الصحف اليومية یمکن أن تترارح بين Yo‏ ألف و 
Vo‏ ألف نسخة فى الساعة وکلما زاد معدل السرعة تطلب الأمر جودة آفضل لعناصر 
الانتاج ( الورق - الحبر = محلول الترطیب - اللوح الطباعی - أسطوانة الأوفست الطاطة - dli‏ 
الطبع ) « بل ویتطلب الامر كذلك مراقبة دؤوبة ومستمرة لتلك العتاصر طوال ali‏ : 


Á‏ فقد يحدث على آلات الطبع عالية السرعة غير الزودة باجهزة التحکم والتصحیع التلقائية 
تغير أو تبدل للون أو لدقة تسجيلة طباعیا « فیستمر دوران Ui‏ الطبع cO‏ عدة مئات من النسخ e‏ 
وذلك قبل اکتشاف الخطأ واجراء العلاج اللازم U‏ وهذا يعنى ضياعا محسوسا للجهد والوقت , 
JUL‏ وهذا من شأنه أن يوقع الطابعين فى مشكلة كبيرة سواء تخلصوا من تلك النسخ المعيبة » أو 
أرسلوها للتداول بين القراء مع النسغ الصجيحة الأخرى , ففى حالة القاء النسخ المعيبة فان ذلك 
يعنى خسارة اقتصادية « وفى حالة بيغها للجمهور فان ذلك يمثل احباطا للمعلن وبالتالى سيفكر 
مرات عديدة قبل أن يتعامل مع الصحيفة مرة أخرى , وهذا يعنى أيضا خسارة مالية للصحيفة . 


IT "OMEN : عامل التماسك‎ (Y) 

OY‏ الصحيفة وسيلة اتصال تستخدم بصورة يومية ء فان واحدة من أكثر الهام صعوبة هى 
الحفاظ على تماسك جودتها بحیث لا تکون يوما مقبولة ويوما آخر مرفوضة بفعل ضغط الوقت 
القصير الحنود المتاح يوميا لانتاجها . re‏ 
ومثل هذا التماسك أو التواصل فى الجودة یمکن الحصول عليه عن طريق : 

1( استعمال مواد خام ذات جودة معينة : | | 

ب) استعمال معدات انتاج قياسية وصيانتها ومعايرها بصفة مستديمة 

" ج) استخدام عمالة مدرية وماهرة . c4 we‏ 


ولعل عامل السرعة الذى يؤدى الى قلة جودة الطباعة الملونة هو ما آدی الى قيام بعض ۱ 
المجلات بالطبع على آلات طباعة أقل سرعة تغذى بأفرخ الورق Sis sheet - fed presses‏ 
مجلة « حریتی » التی تطبع على U‏ أوفست ذات وحدتين تصل سرعتها الى ثمانية أو عشرة آلاف 
فرخ فى الساعة « مما يعنى طبع كل لونين فى الملازم الملونة وحدهما > وبالتالى يتم طبع الملازم 
الملونة على مرتين » وهذا يحقق ميزتين هها :000 ۱ ۱ ۱ 
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دفعة واحدة , وخاصة مع قلة سرعة الطابعة . 


ب) ان السرعة البطيئة نسبيا لت الطباعية التى تغذى بأفرخ الورق يجعل الحبر لو 
یجف نسبیا قبل أن یطبع عليه حبر ملون آخر , ٠‏ على العکس من طباعة الالوان ع الأريعة مرة واحدة 
ویسرعة ة هائلة فى آلات طباعة Shall‏ التی تغذی بالشریط الورقی web - fed presses‏ مما لا 
يسمح بچفاف الحبر » وهذا ناهيك عن أن الطبعة ذات الوحدتين تمکن المجلة من ترك "وين 
الطبومین یجفان بشکل معقول حتی يتم طبع اللونين الآخرين i‏ 


ولع الأسباب السابقة ی ات تجعل الطباعة il‏ فى مجلة. » كل الناس » أفضل كثيرا 
من الطباعة الملونة فى مجلة « نصف الدنيا » رغم طبع المجلتين فى مطابع « الأهرام » التجارية 
ul‏ الا أن طبع « كل الناس » على مطبعة تغذى بافرخ الورق يتيح لها جودة عالية على العکس 
من مجلة » نصف الدنيا » التى تُطبع على مطبعة أوفست تُغذى بالشريط الورقی 0 


ومن هنا . صار معروفا أن الجودة العالية فى الطباعة الملونة تعنى عدم اللجوء الى طابعات 
الأوفست التى cis‏ بالشریط الورقی . لدرجة أن مجلة « نصف الدنيا ٠‏ نفسها تطبع جزءا من 
کمیتها الرسلة الى دول الخلیج العربی على طابعة أوفست lis‏ بافرخ الورق حتی تحقق جودة 
عالية فى الطباعة LI‏ وخاصة مع استخدام ورق مصقول یختلف عن ull‏ لذی تطيع عليه 
الاقف فب . وذلك حتى تستطيع المجلة منافسة المجلات الخليجية عالية الجودة من ناحية . 
ولاه باع بلضعاف سعرها الذى باع به فى السوق الصحفية المصرية من تاجيا أخري | 


واذا كانت لطريقتى الأوفست والطباعة البارزة مشاكلهما مع الطباعة الملونة ‏ الا أننا ری 
أن طريقة الروتوغرافور تحقق جودة عالية فى هذا النوع من الطباعة GY‏ هذه الطريقة نتلافى 
مشاكل عديدة مثل بروز السطح الطابع ورداءة الورق والموازتة بين الترطيب والتحبير ؛ 
وغيرها من المشكلات . ورغم جودة هذه الطريقة فى الطباعة الملونة فى الجلات فى مصر ولا سیما | 


^( لجات مجلة « نصف الدنيا » الى طبع علي آلات طباعة اللوفست التى تُغذی بالشريط الورقى طلبا للسرعة فى 
طبع کمیتها الكبيرة . 


Ww- 





مجلتی » الصور » و«أخر ساعة » لفترات طويلة من تاريخ هاتين cule‏ إلاأن مزسستی 


dem aM GE. —‏ » و « ی یت ا المصور » 


provee ER 


فأحدث مطبعة روتوغرافور تقتنیها مؤسسة« دار الهلال » برجم تاریخها الى اواخر 
الستينيات » فى حين أن أحدث طابعة روتوغرافور دخلت الى مؤسسة ٠‏ أخبار اليوم » يرجع 


تاريخها الى اوائل السبعينيات ؛ ومن هنا مرت عشرون عاما كاملة أو يزيد دون Ul‏ تجديدات فى 


فان داو الال :و ٠ «gall att‏ فيما يتعلق بمطابع الروتوغرافور , i D et‏ 


الى صيانة كاملة . 


جع البعضن تحول أعرق مبان لبمانبطريتة ارترغرافو الى طباعة الست قريا. 





بالاضافة الى تهالك طابعات الزوتوغر افو ٠ uà iras‏ الى sl ic‏ 


الطريقة , واستحالة التغيير فى اخر وقت كما اه الحال فى طريقة الأرفست لصعوية اعادة حفر 


الطنبور النحاسی لدرجة أن مجلة « آخر‌ساءة »على سبيل المثال ‏ تطبع ملزمتها الملونة بالألوان 
الأربعة المركبة مساء السبت فى حين تصدر هذه الجلة الأربعاء ,ولا یسهل تفییر أية صورة أو 
آخبار بعد هذا الوعد , هذا ذا الى جانب عدم وجود الخبرة الفنية والعمالة المدربة على طريقة 

الروتوغرافور على العكس من طريقة يقة الأوفست التى تعد أسهل من حيث التجهيزات وعمالها الأكفاء 


متؤافرون فی كل مكان + 


-Y\ £- 





وقد تحولت آخیرا بعض اصدارات « دار الهلال » بالفعل الى طريقه الأوفست نذکر منها 
على سبیل الثال »۰ « الكواكب »و« حواء »و الهلال » وقد كان تحول « الكواكب »وهی مجلة فنیه ؛ 
و« حواء »وهی مجلة من مجلات المرأة الى طريقة الاوفست متواکبا مع منافسة المجلات الفنية 
ومجلات الأسرة التى صدرت خلال عامی ۹ و ۱۹۹۰ »والتی كان لابد من مواجهتها بطباعة 
أنيقة ملونة على ورق أجود فوجدت هاتان المجلتان بفیتهما فى طريقة الأوفست نظرا لسوء الطباعة 
الملونة فيهما عند طبعهما على مطابع الروتوغرافور المتهالكة . 


وقد تواکب تحول مجلة « الهلال » اشفا إلى شا الارفست مع احتفال هذه etl‏ 
بعیدها المثوى > وتفکیرها فى تطویر شکلها. فما كان منها الا أن تحولت لطريقة الاوفست التی 
توفر قدرا | آکبر من الدقة فى طباعة بعض اللازم الملونة . وقد جاء هذا التحول فى العدد التذکاری 
من « الهلال » الصادر فى أكتوير ۱۹۹۲ بعنوان « Ble‏ عام من ill‏ والفن » ۷۰ - T » MAY‏ 


ولم تكن مجلة « المصور » نفسها ETE‏ 
لطريقة الأوفست بعد تقادم طابعات الروتوغرافور » فقد صدر العدد التذکاری الخاص من « 
الصور »فى VA‏ سبتمبر ۱۹۹۲ بمناسبة العید الثوی لجلة « الهلال » بعنوان : « الهلال » مائة 
سنة من التنویر . مطبوما بطريقة الأوفست بأكمله وذلك لاول مرة فى تاريخ هذه المجلة التى 
صدرت مطبوعة بالروتوغرافور فى اواخر عام ۱۹۲۶ ٠‏ وقد tal‏ هذا العدد التذكارى بهذه الطريقة 
لا لشئ: سوى لطباعة بعض الاعلانات الملونة التى لا تصلح لطبعها مطابع الروتوغرافور المتهالكة . 
بدليل أن العدد العادی من « المصور ه الذی سيق هذا العدد لم نصادف به أية صورة ملونة مطبوعة 
بالالوان الأريغة المركبة. ٠‏ ظ ظ 


وأيا كانت الأحوال » فان مجلة « الصور » هی الأخرى فى طريقها للتحول لطباعة الاوفنست 
يساعدها فى ذلك بعض الطابعات الجديدة التى أهديت لمؤسسة « دار الهلال » فى العيد المثوى 
لصدور مجلة « الهلال ».ومن هذه الطابعات » طابعة أوفست أهداها للمؤسسة الرئيس مبارك » 
وطابعة أوفست أهداها للمؤسسة الشيخ زايد بن سلطان آل نهيان رئيس دولة الامارات العربية 
التحدة « قيمتها مليون و ۳۰۰ آلف دولار »كما آهدت دولة الكويت طابعة أوفست ثالثة لمؤسسة « دار 
الهلال » قیمتها نصف مليون دولار » ویجری تجهيز وتركيب هذه الطابعات جميعا لكى تتحول « 
الصور » الى طريقة الاوفست . ۱ 


-۴۳٩۵- 


ثانیا : مشکلات تتعلق بالاحبار الطباغية الستخدمة : 

لا توجد أية طريقة من الطرق العزوفة فى الانتاج الطباعی الملون تعطینا ترجمة لونية 
صحيحة لجموعة الالوان الوجودة فى الاصل بدون اجرأء عملية تصحیح الألوان . فاللون الأحمر ` 
ميل الى اللون ا أيضا “كما أن ت den arai‏ 
الى EET‏ 


وأول أسباب أخطاء اللون ترجع الى بعض الحقائق المهمة » وهی أن طريقة الانتاج الطباعى 
لا تعطينا قيم الدرجات اللونية الاصلية مثل درجات التباين بين مناطق الثور الكامل high‏ 
shadow Jil, light.‏ . ولتلافی ذلك يجب اللجوء « الى طريقة نستطيع الحصنول بها على القيم 
النسبية للدرجات اللونية الاصلية بدون أى تغيير ومن التاحية العملية يتم ذلك أثناء عملية التضوير 
أو أثناء تحضير السطح الطباعی حيث يتم تقليل الاخطاء الناتجة بشتّى الوسائل » وذلك باستعمال 
الخامات الحساسة الملائمة ظ ثمة بعناية مع الاهتمام بالتعريضات الصحيحة الى جوار الاهتمام بعمليات 
الاظهار والتثبيت . 


"E ido i 5 ۲‏ م الطباعة على الورق ؛ فتكون ناتجة من اللون , 
,هي أخطاء موجودة أصبلا فى الأحبار الطباعية المستعملة , e‏ وللتعرف علي تلك الأخطاء لابد أن نلم 
بخواص الأحبار الطباعية من Lali‏ الامتصاص الطیفی spectral absorption‏ والتی عن 
.طريقها Usa‏ .الوصول الى,تجنب تلك الأخطاء وعلى ذلك فمن الضرورى أن تقارن بين الشبروط 
ae uil‏ ان تتوافر فى الأحبار الطباعية المثالية والامتصاص الطیفی وعلاقته بالأحبار 
الطباعية العادية . 


^ + * ۰ ^ a 2 4 7 
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os‏ فالاحبار المزكبة العادية التی يستخدمها:عامل الطباعة تعطی فرصة كبيرة للعدید من 
الصعوبات . فالسیان ابعد ما يكون عن الاتقان : حيث أنه یقوم بعکش بعض UNT‏ » والذی 
۱ يجب أن يمتصه تماما ٠‏ ویمتص معظم الالوان الزرقاء والخضراء » والتی يجب أن يقوم بعکسها 
تماما .ولهذا السبتب" ٠‏ فان الألوان التی تنظلب أن تدخل الالوان الززقاء فى Lenis‏ کالاگوان 
Labbe‏ والخضزاء ل ل ا وينت الماجنتا بغض 


اللو 





الألوان الزرقاء والحمراء ویقوم بعکس نسبة عالية من الاخضر . وا لاصنفر هو أكثر الاحبار فاعلية 
فى الأحبار المركبة OY‏ ینتص تقریبا كل الاگوان c‏ الزرقاء ويققم بعکس الأخضر والاحمر بطريقة 
فعالة للغاية . كما أن الاحمر الحقیقی »والذی يجب أن يتكون من الماجنتا والاصفر یعانی آیضا 
qul‏ ۱ 


وهكذا : تعتبر الأحبار ne‏ ای اللون Wit‏ عن اقيم 
اللونية الفقودة أثناد الانتاج التصويرى بصحبة المرشحات . وتستمد الأحبار التجارية صفاتها الى 
حد كبير من صفات الاحبار النقية نظريا , الا أن هذه الأحبار كما رأينا ليست نقية تماما مما 
يؤدى إلى سوء الانتاج الطباعى الملون سواء فى الصحف المصرية أى فى غيرها من صحف العالم. 


ومما يزيد الأمر ligas‏ فى الصحافة المصزية ‏ أن بعض شرکات القطاع العام فى مصر 

تنتج عدة أنواع من الأحبار الا أنه ثبت بالخبرة العملية أن کفامته تقل كثيرا عن الأحبار المستوردة 

من الخارج . وقد أكدت الجهات الرسمية هذا عنذما أباحت استيراد أحبار الطباعة تعد أن كانت 

قد أدرجتها فى ili‏ نم السلع المحظورة استيرادها » شنمن اجراءات اقتصادية أخرى تدعو لترشيد 

الاستيراد (") aly.‏ يكن ذلك فى القالب الا لارتفاع أصوات أضحاب المطابع تجار بالشكوى من 

استخدام الأحبار المصرية وکان على رأس هذه المطابع : مطابع « الاهرام » , التجارية بقليوب 

نظرا لعدم دقة الاحبار الملونة الصریة"فی التعبير عن ألوان الصور الأضلية الملونة لعدم نقانها , 

مما أدى الى ضعف جودة الصور اللونة الطبوعة يدرجة كبيرة » لذلك كانت مؤسسة « الأهرام » من 

أؤل المؤسشات الضحفية المصرية التى 5158 الاستغناء غن الاخباز المصرية بعامة والملونة ا 

مع الاستعانة بأحبار مستوزدة بعد فتح اب أستيراذها مما ادى الى تحسن الاتتاج الطباعى 
اللون ولا سیما فى الچلات oV‏ ۱ 

آما آبرز عيوب آحبار الطباعة الصرية من الناحية العملية : فقد ثبت بتجربة الظابعین . أنها 

تحتوی على عدید من الشوائب ٠‏ أئ الواد غير الرغوب فيها » وزيادة كمية الفاقد من الحبر « بعد 





)*( صدرت هذه القرارات فى عهد حکومة الدکتور على لطفى c‏ وأبيح استیراد أحبار الطباعة فى عهد حکرمة 
الدکتور عاطف صدقی . 


۲۱۷-۲ 





أن یضطر الطابعون الى ازالة الطبقة الجافة على وجه الحبر فى کل Tale‏ كما أن من عيوبه 
الاقتصادية عدم الوفر ۰ أى أنه يستهلك بسرعة فى عدد محدود من الطبعات » لذك یفضل 
. الطابعون الاحبار الستوردة » برغم زيادة کلفتها GAY‏ اقتصادية أكثر .. 


وبالاضافة الى هذه المشكلات P ER EEE gil bl css‏ ۱ 
الانتاج الطباعی اللون . وهذه الشکلات هی : 


۱ ۱ ۱  Trapping التصید‎ (Y) 
الطبع فوق يعوو آخر ویمکن عن طریق استغلال ظاهرة‎ ula معناه قدرة حبر ما‎ acl ۱ 
التصید ارساء الألوان الثانوية والحفاظ علیها . وهناك نوعان من مشکلات التصید » تصيد سفلی‎ 


أى تحتی under trapping‏ » وتصید علوی أو فوقی - over‏ . 


5 ؛ وذلك قبل طبع اللون‎ ic خر ال رن ال‎ ig py ak ot gel 
ای وی ی‎ Ea الثانى فوقه‎ 
التصيد الفوقی فیمکن أن يرجع سببه الى أن اللون الأول السفلی یکون‎ Gi. علي سطح الورق‎ 
ثم فان اللون الثانى الذى يطبع فوق الأول سوف يبدى أكثر كثافة‎ Gaye عاملا مثخنا فوق الورق‎ 
. مما لو طبع على الورق مباشرة دون وجود اللون الأول أسفله‎ 


ny ۱‏ حاب مقدارااتصیه بأخذ قراءات كثافية بواسطة الجهاز الخاص بذلك لكل من 
cull f‏ الأول السفلى واللون الثانی الذى سیطبع فوق الأول « واللون الناتج عن التراکپ الطباعی 
للونين « وتلك القياسات الكثافية الثلاثة يتم وضعها فى العادلة الرياضية الآتية للحصول على النسبة 
المئوية للتصيد . ۱ 

التصبيد ۸ = . GES‏ اللون الناتج عن التراكب - كثافة اللون السفلى الأول × ۱۰۰ 


Sharpness الهدة‎ (Y) 
الحدة الطباعية مؤشر لنوعية الجودة التی ستؤدى اليها العملية الطباعية . ومدی الحفاظ‎ 


-۲۱۸- 





على التفاصيل خلالها ونتیجة الاختلافات ا ميكانيكية أو الصناعية بين المؤسسات الطباعية 
التعددة CA.‏ نتيجة الاختلافات فى خراص الأحبار الطباعية باختلاف الشركات المصنعة لها , 
فان خصائص الحدة لا شك فى آنها سوف تختلف من لون الى آخر . لذلك فان من الأهمية بمکان 
تعيين قيمة الحدة لكل لون . ویمکن حساب قيمة الحدة بعمل قياس كثافى لكل من البقعة اللونية 
المصمتة 50111 والبقعة اللونية المتوسطة middle tonê‏ وذلك بالنسبة لكل لون M di c‏ 
القیاسات فى العادلة الرياضية الآتية لحصول على مقدار Baal‏ 

الحدة > GES‏ منطقة الظل الوسيط للون ‏ 

كثافة منطقة الظل الکامل للون 

وعلی أي حال , فان قيمة الحدة شى نسبی » لذلك لا توجد قيمة نوعية لها يمكن أن تکون 
مرشدا لنا أثناء العمل فكلما كنت الظروف الطباعية i‏ مقتعة رجب الحفاظ لت 
الدال على قيمة الحدة طوا JI‏ ء عملية الانتاج الطباعى امون . 


)( التلطخ آو Ink Slur „abti esti‏ ۱ 
و تعنی ظاهرة التلطخ الطبعی فقدان الحدة الطباعية فى اتجاه دوران الشریط الجاری 
طیاعته » وذلك نتيجة مشکلات ميكانيكية على آلة الطبع الشريطية web-fed press‏ و قد یکون من 
تلك الشکلات مارا طبامية كين میم دیا عن خطط رن ری سا 
داخل الآلة الطابعة , أو أن تكون تروس نقل Sall‏ داخل الآلة.قد قد تاکلت . 


' وللأسف الشديد ,لا توجد فى مطابع الصحف المصرية » جرائد ومجلات » أجهزة قياس 
الكثافة اللونية densitimeter‏ ليمكنها قياس نسبة التصيد وقياس درجة الحدة الطباعية حتى 
يمكن الحفاظ على جودة الانتاج الطباعى امون وإذلك فاننا نطالب باقتناء مثل هذه الأجهزة لمتابعة 
جودة الانتاج الطباعى وتعديله بما يتوافق مع تحقيق چودة Rill‏ 


: بنوعيات الورق المستخدمة‎ aiit مشکلات‎ : WE 

pe‏ الورق من العناصر الاساسية الازمة لعملية الانتاج الطباعى الصحف ‏ وکم تأثرت 
صحف عديدة بالازمات العالية التوالیه فى الورق » بتخفيض عدد صفحاتها . أى بالتوقف المؤقت 
أو النهائى عن الصدور « خاصة وأنه يمثل جما يعتد به من مصروفات الصصحيفة : 


-۲۱۹- 


والورق الستخدم فى الطباعة الملونة يجب أن یمتص الالوان كافة پطريقة متساوية أو بطريقة 
————Á QAM MO WENN‏ 


دعة دون aH‏ و من خا اناس ید الضو من سلح من خلال 
n gam Aule TEN Dn‏ الملون ۷ NT‏ بای خالا الأحوال فى 


me 


فالمروف 1 أنه عند استخدام ورق الصحف الخشن فى الطبع بطريقة الاوفست ‏ فان m‏ 
تعتمد على الجفاف من خلال تشرب الورق لجزء من الحبر ان لم يكن معظمه بوخاصة لعدم وجود 
فرصة لجفاف الحبر عن طریق الأكسدة فى طابعات الأوفست السريعة التی تغذى بشریط الورق 
web-offest‏ كما هو الحال فى الطباعة على أفرخ الورق »ومن هما تشتری المؤسسسات الصحفية 
المصرية التى تعنی بالانتاج الملون مثل مسا « آخبار الوم ۰ أحبارا تجف بامتصاص الورق 
| لها ویطلق عليها web dry.inks‏ , 


ولان عامل جفاف الحبر بتو P‏ ب الورق d‏ فيجب أن يكون الورق ذا 5 
دقيقة وخال من الألياف ومضافا اليه بعض المواد التى تسد هذه المسام بمعنى أن يكون الورق 
ناعما ولیس خشنا » فعندما یکون الورق خشتا وشرها لامتصاص الحبر ۰ فهذا يؤدى الى عيوب 
۱ كثيرة فى الطباعة الملونة » وذلك نظرا لاإمتضاص الورق للأخيار این » وأبرز هذه العیوب ظهور 
ظ لوان باهر الياشيرى الباهت ۰ )( 


Cele ل‎ mpata 
Agi NUIT ا‎ CAT GI هذا یف‎ 





0 يطلق علي هذه الظاهرة الطباعية بالانجليزية مصطلع 7010611118 . 
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الذى تمت طباعته ب ZN: di.‏ أصفر, 5 أحمر ات | 


۱ ce وی‎ 


ias‏ نکاس وس ی DI‏ ویو و 
illl all sage ul n‏ 


gai‏ ب 
يكون فقط ۱ : Yo‏ »فی مقابل مدی ۱ : ۲۰۰ » الذى يمكن الحصول عليه فى حاله الصور 
القوتوغرافية الطبوعة على ورق التصویر . ومن هنا » فعلی ورق الصحف نجد أنه یمکننا تمییز من 
.£ الى ۵۰ درجة ظلية للالوان » بينما فى حالة الصور الفوتوغرافية اللونة الطبوعة على ورق 
التصویر یمکننا تمييز ما يقرب من ۱۲۰ درجة لونية . 5 


كما أن التانة السطحية لورق طباعة الصحف أقل كثيرا من تلك التی یتصف بها الورق 
الطباعی الجید . من أجل ذلك وعی الرغم من استعمال أحبار منخفضة التلزج فى طباعة 
الصحف ‏ فان ورق الصحف يُطلق زغبا خلال الطبع » ومع استمرار تکدس أو تراکم هذا الزغب 
نحصل على نتائج طبع أقل جودة . كما أن هذا الزغب يترسب على السلندر الطباعی » ومع زيادة 
الطبقة المترسبة يحدث التاكل السطح الطباعی والطنبور المطاطى مما يؤدى الى ظهور عيوب 
عديدة فى النتج الطباعی اللون « « وتسمی هذه العیوب بالاشکال الزخرفية . 


وبالاضافة الي هذه المشكلات , توجد مشكلات أخرى لاستخدام ورق الصحف فى آلات طبع 
الاوفست الشريطية web-offset‏ ويمكن حصر هذه المشكلات فيما يلى : 


N 


obs (۷‏ لتشرب ورق الصحف بالأحبار الملونة فان هذا أ يؤدى الى الازدياد m‏ 
۱ النقطة الشبكية اللونة dot gain‏ مما يؤدى الى sad] SCC‏ على saali‏ 
—— الفوتوغرافية الملونة وتداخل نقاطها الشبكية c‏ على الرغم من وجوب طباعتها بعضها 

الى جوار بعض » وکل هذا يؤدى الى تشوه الصور اللونة . 


(Y)‏ نظرا لاستخدام لفات ورق يزيد عرضها على التر والنصف (*) فى آلات طباعة 
الاوفست الشريطية وهی عرض كبير نوعا للورق s‏ فهذا یژدی الى جدوث بعض 
۱ الترحیلات للأحبار الملونة مع اهتزازات الورق paper vibrations‏ أثناء الطبع » 

۱ وخاصة عند صغز الورق المركبة بالآلة الطابعة . 


(Y)‏ حيث أنه يلزم لطباعة صفحة ملونة استخدام أربعة طنابیر طباعية ‏ فهذا يؤدى الى 
| بعض الترحيلات للاوان أثناء الطبع عند مرور الورق من طتبور طباعی الي طنبور 
آخر بسرعة عالية قد تصل الى Yo‏ ألف نسخة فى الساعة كما هو الحال فى 
صحیفتی « أخبار الرياضة » »و« أخبار الحوادث » اللتين تصدرهما مؤسسة « خر 
اليوم ۰ 


فاقد الورق فى طباعة الاوفست : ۱ 

من الشکلات العديدة التی تواجه الانتاج الطباعی اللون بطريقة الاوفست هو زيادة نسبة 
الفاقد فى الورق سواء فى آلات الاوفست التی يتم تغذیتها بلفات الورق web offset‏ أو آلات 
الأوفست التی يتم تغذیتها بافرخ الورق sheet fed‏ ( انظر چدول رقم ۱ ) . وربما يكون القاقد فى 
الورق فى آلات الطباعة الشريطية من عملیات بدء الطباعة وتوقفها وانقطاع شریط الورق » OS‏ کل 
هذه العوامل تزيد نسبة النسخ الرديئة ؛ كما يرجع الفاقد فى الورق فى آلات طباعة الاوفست التی 
يتم تغذيتها بأفرخ الورق الى عوامل عديدة منها الطباعة على وجهى الورق مما یجعل فرخ الورق 
يدخل الى الطابعة مرتين ليطبع مرة على وجهه ومرة أخرى على ظهره « هذا اذا كان الامر یقتصر 
على طبع لون واحد على وجهى الورق فقط » وتزيد عدد مرات دخول الورق الى الطابعة بزيادة عدد 


)( لا يزيد مساحة فرخ الورق فى آلات طباعة الأوفست المسطحة عن ۷۰ ٠٠١ x‏ سم فقط 
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الالوان الستخدمة فى الطبع على وجهى الورق . ورنما يقلل هذه الشاکل وجود آلات طباعة آوفست 
aaa‏ د .كما 423 من مشاکل طباعة آفرخ الورق « زيادة نسبة 


POPE A E‏ الشريطية فى عمليتى بدء 
الطباعة وتوقف ها ۰ فنسبة ال 72٠١‏ من الفاقد والتی ارتبطت بالایام الاولی لاستخدام طريقة 
الاوفست . آصبحت فى العدید من الحالات أقل بكثير لتصل الى نسب مقبولة تصل الى Y‏ أو 
24 وفی اواخر VAVA ple‏ « حققت صحیغتا 110۸ San Diego‏ و San Diego Tribune‏ 


۱ الأمريكيتان نسبة فاقد فى الورق تصل الى ۱۳ر۱/ فقط cola) elles:‏ الصحیلتن لم نكري 


تطبعان بالالوان . 


كما سجلت بعض الصحف الطبوعة بالألوان الأربعة المركبة رقما قیاسیا فى عدم انقطاع 
شریط الورق . فقد سجل سبعة عمال فى مطبعة صحيفة » أن Orlando Sentinel « reverts‏ 
الامريكية رقما قیاسیا جدیدا عندما قاموا باستخدام ۱۱۳۲ لفة ورق دون أن ینقطع شریط الورق 
ولو مرة واحدة لیتجاوزوا بذلك الرقم القیاسی السابق للصحيفة »وهو ۸۰۰ لفة ورق عام ۱۹۸۲ ۰ 
والجدیر SUL‏ أن أكثر من شى الورق الوجود باللفات كان عبارة عن ورق الصحف 


وقد استغرق تحقیق هذا الرقم الجدید من طاقم الطبعة VA‏ أسبوعا من العمل التواصل 
لتحقيق الرقم الاتتاجی | الجدید الذی يشير الى انخقاض ail‏ الورق بدرجة كبيرة وذکرت الصحيفة 
آنها تعد فريدة فى تحقيق ق هذا الرقم على مستوی العالم , لأن الصحف اليابانية » على سبيل 
«JH‏ بحدث بها انقطا ع لشريط الورق web break‏ مرة كل ألف لفة ورق . 


العالی سواء فى مرات انقطاع شريط الورق » أو فى نسبة الفاقد من الورق « وذلك نظرا لافتقاد 
عمال هذه الطابع الى التدريب الكافى على هذه الآلات . وعلى سبیل JULI‏ » عندما تم تشغيل 
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pan 





| Mwd 
 تسفوالا فاقد الورق فى طباعة‎ 


















آلات الأوفست التى تم تغذيتها بأفرخ الورق Sheet fed offest‏ | 


single color equipment daly اوفست لطباعه لون‎ ai 
لون واحد على وجه واحد من الورق‎ " 

" عمل طباعی بلون واحد على وجهی | dl‏ 

* کل لون اضافی ( على وجه واحد ( 


two color equipment لطباعة لونين‎ cad) Ui 
لونان على وجه واحد من الورق‎ " 

" لونان على وجهی الورق . 

) كل لونين اضافیین ( على وجه واحد‎ i 


four color haan الوان‎ HE لطباعة‎ di ul 
 . على وجه واحد من الورق‎ olli T " 
أربعة آلوان علی وجهی الورق‎ “ 


bindry spoilage التجلید‎ wil 
 صقلاب الطى والخياطة والتشذیب‎ * 
0 القطع أو القص والتثقيب‎ * 

" الورنیش والتصميغ 
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بين مصر وفرنسا » وکان فاقد الورق معقولا Legi‏ نظرا لاشراف مهندسین انجلین Gb‏ على أول 
تجرية لطابع « آخبار الیوم » فى الطباعة الملونة . 


وحینما آرادت صحيفة « آخبار اليوم » دخول میدان الطباعة الملونة لاول مرة فى تاریخها 
وخاصة بعد تحولها لطباعة الاوفست عام s VAAL‏ نشرت رسما ملونا بالالوان الاريعة المركبة وکان 
عبارة عن « بورتریه » ملون رسمه الفنان سيد عبد الفتاح » وکان للأديب نجیب محفوظ « وذلك 
بمناسبة فوزه بجائزة نويل فى اواسط اکتوبر عام ۱۹۸۸ « (C)‏ وقد وضع قرار الصحيفة بنشر 
هذه الصورة الملونة فى صفحتها الاولی الطابع فى شبه « ورطة » کبيرة » حیث لم يقم الهندسون 
الصریون الذین أصبحوا یشرفون على مطابع المؤسسة بأية تجربة للطبع الملون على هذه الطایع. 
وکان نقص الخبرة والتدریب هو الذى آدی فى النهاية الى وجود فاقد کبیر جدا فى الورق یصل الى 
۰ أو بعبارة آخری وصل عدد النسخ الرديئة الى ۲۰۰ ألف نسخة من اجمالی ما تطبعه 


ومن هنا » رأى القائمون على صحيفة « آخبار الیوم » أنه يجب ألا تلجأ الصحيفة الى الطبع 
الملون الا فى المناسبات الخاصة المتميزة نظرا للصعويات الفنية الكثيرة التى واجهتها الصحيفة 
مما أتلف فى النهاية الكثير من النسخ c‏ وذلك مما أدى الى ارتفاع نسبة الفاقد فى ورق الصحف 
بدرجة لم يسبق لها مثيل . 0 

وبالفعل لم تعاود صحيفة « أخبار الیرم » طبع صورة ملونة منذ ٠١‏ أكتوير ۱۹۸۸ وهى تاريخ 
تشو ضوزة شمیت ستقوط خت مقول هذا الكتاب للطبع , الا مرات معدودة نشرت فيها رسما ملونا 
للرئيس مبارك على الصفحة الأولى بمناسبة مرور سنة جديدة على حكمه لصر وذلك فى ١4‏ أكتوير 
۶۹ »كما نشرت صورة ملونة أخرى للرئيس مبارك عند انتخابه للمرة الثالثة كرئيس للجمهورية 
فى عام ۱۹۹١‏ « بالإضافة إلى نشر رسم ملون احتل الصفحة الأولى باکملها لطوائف مختلفة من 
الشعب الصری , وکان تعليق هذا الرسم هو« نبايعك » . : 





(*) لاحظ مرور أكثر من آربع سنوات AUS‏ قبل أن تطبع « زخبار اليوم » آول صورة ملونة بعد تحولها الى طباعة 
E‏ الاوفست . | | 
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وحتی الآن » ما زال الفاقد فى الورق فى الطباعة الملونة فى مطابع الاوفست فى مؤسسة « 
آخبار اليوم » کبیرا بالنسبة للصحف التی تطبع بالالوان الرکبة على هذه الطابع مثل صحف « 
أخبار الرياضة »و« آخبار الحوادث » و« آخبار النجوم »و« الزمالك » حیث تصل نسبة الفاقد 
فى الورق الى ۱۰ . ۱ 


ويرجع بعض المسئولين عن المطابع الصحفية المصرية زيادة نسبة الفاقد فى ورق الصحف 
أثناء الطباعة الملونة الى عدة أسباب : 


0( يحتاج ضبط الصورة الملونة لفترة زمنية طويلة بعد التشغيل لأنه يلزم تطابق الألوان 
الاربعة التی تدخل فى طباعة الصورة حتی یخرج النتج الطباعی بجودة عالية » فعند وجود ترحیل 
فى الورق أو الالوان بودی ذلك الى وجود فاقد فى الورق أو النسخ المطبوعة لحين اعادة تطابق 


الألوا 
ze)‏ 

)۳( الاعطال المتكررة للالات الطابعة سواء بالنسبة لانقطا p‏ شریط الورق web break‏ أو لانقطاع 
الطنبور الطاطی أو أيه أسباب آخری . ۱ 


› كمية الفاقد الکبیر فى النسخ الطبوعة فى طیاعه الاوفست عند بدء عملية الطیاعه ونهایتها‎ (Y) 
من سته آلاف‎ jas (dun طیعا‎ i impression start printing حیث أن پدایه طباعه النسخ‎ 
نسخة / ساءة ولیس من عدة عشرات من النسخ كما هو الحال فی طباعة ااوفست التی‎ 
. Sheet-fed بأفرخ الورق‎ (gas 


PRG bb یت را‎ di a> bod 

مما لاشك فيه أن صدور الصحيفة بالالوان الاربعة المركبة يعد ميزة تحسب لها لا علیها , 
ومن هنا انتشرت الصحف اللونة فى بلدان العالم المتقدم بطريقة مذهلة وقد وضعت العاییر 
الخاصة بالانتاج الصحفی اللون من قبل خبراء صناعة الصحف بما لدیهم من |مکانات ضخمة 
وموارد كتفرة » حیث استشمروا عد "lef‏ الملون ین الضشخم نی مستویات الجودة 
العالية . 


i‏ أما بالنسبة للصحف المصرية » فقد كان Shall‏ أسوأ من ذلك بکثیر حيث اعتمدت صحف 
«أخبار الرياضة » و « الاهلی » و« الزمالك ga‏ » حرینی » و ظ آخر ساعة » علي مکاتب التجهيز 
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الفنی فى مرحلة ما قبل الطبع ء وذلك لتورید الافلام الفصولة للالوان لان المؤفسسات الصحفية 
المصرية فى معظمها لا تملك أجهز ة مسح obli‏ 5 متطورة . ۱ 


ونظرا للتکالیف العالية لکاتب التجهیز الفنی EE R E TE U‏ 
الوردة من تلك الکاتب غير موائمة تماما SYY‏ طباعة الاوفست الشريطية web offset‏ واتما 
تکون مناسبة تماما للأغراض التجارية العادية o‏ تلك الکاتب لم تعرف الطلوب عند الطباعة 
الصحفية اللونة Lis.‏ لذلك كله فقد جاءت النتائج مجحفة ‏ والزمن الطلوب لعمل انتاج لونی بطئ 
UB‏ » وبالأخص عند نشر صورة Tola‏ فى الصفحة الأولى فى صحف مثل ٠‏ آخبار الیوم و 
«الأخبار »والجمهورية و« المساء »وغيرها . 

لذلك كان الحل الأول لانتاج أفلام مفصولة لونيا بطريقة سهلة وسريعة هو شراء جهاز المسح 
الالكترونى i‏ حيث اقتنت مؤسسة« أخبار اليوم » جهاز مسح الكترونى electronic scanner‏ من 
ماركة " كروسفيلد crossfield‏ لفصل ألوان الصور المنشورة بالألوان فى جميع الصحف الصادرة 
عن القسسة )*( والصحف التى تطبع بمطابعها (**) وقد بدأ هذا الجهاز العمل فى اواسط عام 
0١‏ .وتم تدريب انين من العاملين بقسم فصل الألوان فى انجلترا أحدهما مهندس الكترونيات 
لصيانة الجهاز . والآخر لتشغيله ‏ ويستغرق فصل ألوان الصورة متوسطة المساحنة حوالى ۲۰ 
دقيقة فقط tuning d tapes prt tp‏ وبالتالى زاد الوقت المستغرق فى فصل 
آلوان الصورة . 


جدير SG‏ أن مؤسسة « آخبار الیوم » , كان لدیها جهاز مسح آلوان بدائی من ماركة 
«کروسفیلد » أيضا 460 Crossfield‏ يعمل بشبکات التماس contact screens‏ على العکس من 
الاجهزة الحديثة » وکان يتم فصل ألوان صور » آخر ساعة » اللونة على هذا الجهاز ,الا أن هذا 
الجهاز كثيرا ما كان يصيبه العطب كما أن جودته قليلة « بسبب مشاکل الصيانة والتشفیل . وقد 
قامت صحيفة « آخبار الرياضة » بفصل آلوان بعض الصور على هذا الجهاز لکن جودة السالبات | 
الفصولة كانت منخفضة مما أضطر الصحيفة الى اللجوء الى مکاتب التجهیز الفنی الخارجية 
لفصل الوان صورها . ۱ 





) "( مثل صحف « آخبار الرياضة »و« آخبار الحوادث :وه وه آخبار النجوم »و« sal‏ ساعة a‏ 
(٠‏ ) مثل صحف « الاهلي »وه dla‏ ويعض المجلات التى gel‏ بالآلوان 
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وقد أصبح الانتاج الطباعی اللون فى صحف مؤسسة « آخبار الیوم » آجود وأسرع يعد 
اقتناء جهاز السح الالکترونی الجدید »ولا سيما فى مجلة « آخر ساعة » التی كانت تفصل ألوان 


وفی أواسط عام ۱۹۹۱ » اقتنت مؤسسة« دار التحریر للطبع والنشر » أيضا جهاز مسح 
الکترونی للالوان لکی تفصل عليه آلوان مجلة « حریتی » التی كانت تفصل آلوان صورها فى مکاتب 
التجهیز الفنی الخارجية « وكذلك لفصل آلوان صور صحيفة « الكورة والملاعب » التی تحولت للطبع 
الملون فى اواخر عام ۱۹۸۹ ١‏ لنافسة الصحف الرياضية الجديدة مثل « آخبار الرياضة » والتی 
تعتمد على الطباعة الملونة . 


- وجهاز السح الالکترونی الذی اقتنته مؤسسة« دار التحرير للطبع والنشر » من ماركة 
کروسفیلد 636 Crossfield‏ » ویمکن أن یقبل أفلاما تصل مساحنها الى ۱۱ × ۷۱ سم » وعلیها 
مساحة مصورء قدرها ۱۲ × ۱٩‏ سم  .‏ ۱ 


وعلی آی Sle‏ فان هناك مجموعة من الواصفات الفوتوغرافية يجب أن تكن علیها 
عملیات فصسل الالوان پدور طباعة السحف الیومية والاسبومية : ویجب أن مكزع بها السسات 
الصحفية المصرية اذا أرادت أن تصل الى جودة عالبة فل الانتاج الطباعی اللون » وهذه 
neum‏ 


(۱) الساحات البیضاء بالصورة يجب ان تکون بدون أية نقط شبكية وذلك بغرض زيادة المدى 
المحدود للتباین فى تلك الساحات البیضاء » والذی يكون موجودا بالفعل عند الطباعة على ورق 
TS‏ 

(Y)‏ النقط الشبكية بمساحات الظلال يجب أن تظل فى أقصى حالاتها عند حجم ZA‏ » وعلی 
القائم بالتشغیل أن يراعى أن کون أهم التفاصيل عند حدود أقل من ۸۰ »والا فانها لن 
تكون مرئية عند طباعتها . فعلى سبيل JOU‏ فان مجموعات فصل الألوان خفيفة الكثافة 
ستبدى غير صحيحة أو معتلة .عند طباعتها على ورق طباعى مصقول لامع ولكن عند طباغتها 
على ورق الصحف فانها ستكون ناجحة وملائمة تماما . 


~YYA- 


(Y)‏ اذا استخدمنا تسطیرا شبکیا آدق من Ao‏ خط فى البوصة الطولية , فان احتمالات حدوث 

ظاهرة النمو الحجمی الفرط للنقطة dot gain‏ ستزداد بخاصة فى مناطق الظلال الوسيطة 
بالصورة .ان السطح الخشن لورق الصحف يميل الى سحق النقط الشبكية الدقيقة c‏ واستعمال 
شبكة ذات تسطیر Ao‏ خطا فى البوصة يساعد على كبح ظاهرة النمو النقطی dot gain‏ « 
ولکن لاشك أن الصورة الطبوعة فى تلك الحالة ستبدو خشنة الظهر وفی سبیل التغلب على 
هذا العيب » يرنى خبراء الطباعة الى تهيئة ظروف الانتاج لاستخدام شبکات ذات تسطير WY‏ 
خط Vall J‏ . ۱ 


كان أحد Geop‏ بصورة PE Biasa‏ ی ll‏ يجب أن نکر 
AN Gee ee‏ 


)0( يجب الاقلال من استعمال الألوان التی تلوث أو تفسد الطبع , مثلا فى الساحات الخضراء . 
يتم التجاوز عن وجود لون آحمر ماجنتا بها حتی لا تفسد مظهرها ‏ ویمکن تحقیق ذلك 
بالسيطرة على عملیات فصل الألوان وتحضیر لوحات الطباعة حتی لا يقل أو یزداد حجم 
النقط الشبكية عن الحدود المسموح بها بالنسبة لكل لون طباعی . 


)1( من طبيعة ورق الصحف قابليته للشد أو الط c‏ ومن ثم تتوافر عند استعماله على آلات طباعة 
bi dien‏ ات ی ا AE alia‏ 


(V)‏ من الافضل أن تکون لدی القائم بالتشفیل على جهاز القصل اللونی الالکترونی تجربة ملوقة من 


)*( لا تتوافر أنظمة التجارب اللونية فى معظم الزسسات الصحفية الصرية التی تطبع طبعا ملونا وهی ان . 
” توافرت ٠‏ كما هو الحال فى مؤشسة آخبار لد GU.‏ يتم اللجوه اليها فى حالة التاکد من جودة عمل ما » 
ee aian dert enn‏ دو ی ديا 


-۲۲۹- 


باستعمال صیفات لونية » وقد تكون حبرا على ورق . ومهما كان أسلوب عمل التجربة., فانها 
يجب أن تتم فى ظروف قياسية باستخدام خامات ووحدات ملائمة , 


(A)‏ ان الكثير من الجادلات وعدم الاقتناع من جانب بعض الاشخاص لطباعة الصحف اللونة 
ينشاً اساسا من : ۱ ۱ 
1( الجهل والارتباك الذى یکتنف أحيانا عملیات ما قبل الطبع ومتطلباتها . 
ب) أن العاملین بصناعة الصحف تتکون لدیهم توقعات غير واقعية من انتاج الصحف 
اللونة . 


0 ان ورق الصحف یتمیز بخشونة السطح » وقدرته على امتصاص الاحبار » والخاصية الأخيرة 
مهمة حتى يمكن أن يجف الحبر سريعا ليلائم سرعة الدوران الكبيرة لآلات طباعة الصحف , 
فعند تلك السرعات الضخمة » يجب أن يجف عن طريق الاختراق داخل الخامة الجارى 
طبعها . ولكى نحقق هذا الاختراق سريعا يجب الاقلال من لزوجة الحبر 
الطباعى بقدر الامكان . 


والحقيقة أن اجتماع حبر صحف منخفض اللزوجة ‏ وورق طباعة صحف ذى خاصية 
امتصاص ملحوظة » يؤدى الى وجود ظاهرة نمی نقطى كبيرة التأثير » بحيث تصل الزيادة فى 
حجم النقطة فى مناطق الظلال الوسيطة الى حوالى ZE‏ فى حين أن المعدل العادی لزيادتها 
هو Yo‏ . | 
۱ وظاهرة النمو النقطی dot gain‏ ليست فى حد ذاتها عقبة لا يمكن تذلیلها ولکن الخطیر أن 
تختلف مواصفات ظاهرة النمو النقطی من لون لآخر من مجموعة الألوان التی تتراكب بعضها فوق 
بعض لتكون الصورة المكونة بالصحيفة . من اجل ذلك فان التوازن اللونی هو بالتاکید آمر يجب 
تحقیقه بوسائل عديدة منها حاسبات اللون والتی تعتبر من أفضل تلك الوسائل . 


(V)‏ ان الكثافات الصمتة على ورق الصحف تگون أقل بحوالی ۸۶۰ من مشيلاتها على الورق 


المصقول اللامع » من أجل ذلك فان الاشکال الطبوعة على ورق. الصحف تبدو کانها قد تم 
غسلها . وقد بذلت محاولات لعلاج تلك الظاهرة بزيادة كمية الحبر على سطع الورق ولکن ذلك 


۳۹ 


قاد الى مشکلتین أولاهما زيادة كبيرة فى حجم النقطة الشبکیه » وثانيتهما حدوث ظاهرة 
التصاق الصفحات المطبوعة بعضها ببعض كل صفحة تلتصق بظهر الصفحة التى تعلوها . 


(Y)‏ لوحات طباعة الأوفست التى تستخدم فى طبع الصحيفة يجب أن نتميز بمواصفات ملائمة من 


حيث عدد الطبعات التى تعطيها ومقاومتها للاحتكاك من جانب الزغب المتطاير من الورق 
الطباعى » ويجب الاعداد الصحيع لتلك اللوحات . 


(۱۲) محلول الترطيب ينبغى أن يغطى سريعا سطح اللوح الطیاعی دون التأثير على بنائه 
الفوتوغرافى الصحيح . 


(۱۳) قد ت c‏ جودة البناء الفوتوغرافی سواء فى مرحلة الأفلام الفصولة لونيا أم فى مرحلة 
اعداد لوحات طباعة الأوفست » جودة لاغبار عليها » لكنها يمكن أن تتأثر بشكل سلبى نتيجة 
عوامل غير فوتوغرافية مثل : التوقف المتكرر لآلة الطبع فى أثناء دوراها اما لتطهير اسطوانة 
الأوفست نتيجة طول الدوران » أو لغير ذلك من تلك المشكلات التى يجب تجنبها تماما للحفاظ 
على جودة الانتاج التى تم ترسيخها فى مرحلة الاعداد الفوتوغرافى . 


وهكذا » فان عمليات ما قبل الطبع سواء فيما يتعلق بعملية فصل الألوان أو اعداد لوحات 
المونتاج أو اعداد الأسطع الطباعية » يمكن أن تؤكد الجودة الطباعية أو تفسدها . وهذا لا يعنى 
مطلقا أن مرحلة الطبع تلعب دورا غير مؤثر فى هذه الجودة بل على العكس » فان الجودة المثلى 
لوظائف عمليات ما قبل الطبع يمكن أن تشوه بعدم التوازن الملائم بين الحبر والماء على آلات 
الطبع؛ أو بسوء دقة التسجيل الطباعى على تلك الآلات . ففى الحقيقة أن طباعة الصحيفة الملونة 


boc ت‎ 


تمثل مجالا واسعا يتأثر بمتغیرات عديدة تزثر بشدة فى جودة الانتاج الطباعی . 


خامساً : مشکلات تتعلق بكلفة الطباعة اللونة : 
ان عنصر الكلفة الاضافية عادة ما يكون اعتبارا مهما فى اتخاذ القرار الخاص باستخدام 


الطباعة التعددة الألوان أو عدم استخدامها . فالکلفة تتزاید GY‏ الورق يجب أن يمر عبر طابعة ذات 


-۲۳۱۰- 


از 


لون واحد single color press‏ بعدد مرات الالوان الستخدمة . وبين طباعة کل لون وآخر « يجب 
أن يستهلك وقت لفسل الطابعة » وتفییر الحبر والعملیات الاخری الاضافية لتجهین 
الطابعة . )*( كما أن هناك عمليات تصوير وتصميم وكلفة الأفلام الفصولة لونيا وكلفة اللوحة 
الطباعية الاضافية التى تدخل أيضا ضمن كلفة اتخاذ القرار بالطباعة All‏ 


الطباعة الملونة « ويمكن أن يعنى هذا بعض أوجه الوفرة النسبية » وخاصة مع طبع كمية كبيرة من 
النسخ المعدة للتوزيع من هذه المجلات ۰ 


أن عامل الكلفة فى الطباعة الملونة يعد عاملا مهما للغاية « ولعل هذه الكلفة هی التى أدت 
الى تراجع بعض الصحف الرياضية ولا سيما صحيفتى « الاهلى » و« الزمالك e‏ عن الطبع الملون , 
لان هذه الصحف لم تستطع الاستمرار فى منافسة صحيفة s‏ أخبار الرياضة » بان تقبل على 
الطبع الملون مع زيادة عدد صفحاتها وثبات السنعر الخاص بكل نسخة . وهكذا , أقدمت هاتان 
الصحيفتان الى تخفيض عدد صفحاتهما بعد زيادته لتعويض عنصر الكلفة الزائدة للطبع الملون , 
ولا لم تستطع هاتان الصحيفتان رفع سعرهما عن Yo‏ قرشا « sag‏ السعر الذى تباع به صحيفة 
« أخبار الرياضة » Gali s‏ بالتراجع فى اواخر عام ۱۹۹۰ عن الطبم الملون . 


لا ».بل ان من أهم المشاكل التى واجهت صحيفة " أخبار الرياضة " نفسها هو زيادة كلفة 
الطبع الممون » وخاصة أن الصحيفة تتكون من Y Y‏ صفحة من بينها أربع صفحات ملونة وتباع 
لتباع بخمسين قرشا » ثم انخفض عدد صفحات الصحيفة بعد ذلك الى ٤١‏ صفحة فقط من بينها ثمانى 
صفحات ملویة , .. 
aa‏ ا 
() قمنا بتجربة طابعة ذات لون واحد فى طباعة غلاف « النشرة الرسمية لجامعة القاهرة فى غددها الأول الصادر 
فى پولیو ۱۹۸۸ باريعة ool‏ مركبة , بمطبعة جامعة القاهرة ولکن استفرقت هذه التجربة وقتا كبيرا وكلفة أكبر 
پالاضافة الى العدید من لشکلات الفنية التی جعلت القائمين على اصدار الجلة وسکرتارية التحریر یتراجهون 
عن طباعة غلاف هذه النشرة بالالوان الأربعة المركبة مرة آخری . 


-۲ ۳۷ - 


سادسا : مشکلات ght‏ بالوقت الستفرق فى الطباعة : 

تشجم طباعة الأوفست الصحف على طبع الصور الفوتوغرافي اللونة » وقد جعلت 
التطورات التکنولوجية الأخرى من المکن اجراء عملية فصل الالوان بسرعة وجودة عالیتین فى وقت 
معا . فالوقت الطلوب لطباعة الصور اللونة تم خفضه بدرجة كبيرة فى السنوات الأخيرة . فمنذ 
زمن ليس بالبعید » كان انتاج الصورة الفوتوغرافية الخبرية اللونة پتطلب ساعات من الاعداد , 
Ulla;‏ ما كان يبدأ وقت الاعداد قبل أن تظهر الصورة على صفحات الصحيفة بأيام » واليوم ‏ تم 
اختصار الوقت الستهلك فى انتاج اللون الرکب وأصبح من المکن أن نری صحيفة مسائية تنشر 
و غر افا ius usd quls‏ رق الى Adi‏ 


ورغم ذلك » فاذا تغيرت الأخبار بصورة كبيرة » فان الاختیار الوحید لسرغة اعادة تصمیم 
الصفحة هو التحول من الطبع الملون الى الطبع العادی ( الابیض والاسود ) وهناك محاولات للتغلب 
على مشكلة الوقت » ولکن هذه الحاولات مازالت تواجه مشکلات عديدة . 


فصحيفة « دیترویت فری برس » Detroit Free Press‏ , والتی تصدر فى مدينة تحفل 
با منافسة الصحفية الشديدة » على سبیل الثال » يجب أن تحصل على الصورة الفوتوغرافية | 
الملونة color print‏ لتکون جاهزة آمام Ui‏ السح فى تمام الساعة الضامسة مساء حتی تدور 
الطابعة فى تمام الساعة الشامنة مساء . وفی هذه الساعات الثلاث » یکون الخرجون مقیدون بموقع 
الصورة على الصفحة اذا لم يرغبوا فى سحب الصورة اللونة أو الخاطرة بفقدان عنصر اللون فى 
جزء على الاقل من دوران الطابعة فاظهار الفیلم یستغرق خمسا وعشرین دقيقة ءوطباعة الصورة 
تستغرق خمس عشرة دقيقة أخرى , وتنتج Ui‏ السح سالبات الالوان الاربعة الفصولة فى حوالی 
خمسة وأربعين دقیقه . 


وقد جعل ادضال آلات السح الالکترونية وآلات ا لسع باللیزر » جعل من المکن بالنسبة 
aa‏ انتاج سالبات مفصولة لونیا ذات جودة عالبة فى oly‏ قصیر ومعقول نسپیا GS‏ آن 
هناك العدید من التحسینات فى الطریق ‏ فالة المسح التى تعمل باللیزر تستطیع انتاج سالبة للون 
الفصول فى وقت قريب من الوقت المستغرق فى نقل مثل هذه الصورة على لوحة طباعية . ویتضمن 
تطور آخر تخزین الصورة الفوتوغرافية فى أجهزة الکمبیوتر التی تستطیع تشغيل Ui‏ المسح 


- ۲ ۳۳- 


مباشرة . LS‏ أن نظم اعداد الصفحات الکاملة بالکمبیوتر Pagination‏ قد وفرت وقتا طویلا جدا 
فى هذه السييل . 


Ub‏ كانت الأحوال « فان الوقت المستغرق فى الانتاج الطباعى الملون لايزال مشكلة كبيرة 
تقف حجر عثرة أمام الصحف المطبوعة بالألوان المركبة » سواء ء بانتظام أو فى بعض المناسبات 
القومية الخاصة . فقد كانت الصور الملونة التى ينشرها « الأهرام » على صفحته الاخيرة خلال 
عامى VM‏ و ۱٩۷۲‏ صورا جمالية وليست اخبارية , وكانت هذه الصور تم قبل الطبع بيومين ار 
ثلاثة أيام » وكانت معظم هذه الصور تتحدث عن الأزياء والطيور والزهور ::. الخ . 


كما أن معظم الصور التى تحتل الصفحة الأولى للصحف اليومنة الصرية » وتكون ملونة فى 
المناسبات الخاصة هی صور غير اخبارية وتعد قبلها بفترة طويلة لنشرها فى المناسبة الخاصة , 
وأكبر دليل على ذلك الصور التى كانت تنشر للرئيس أنور السادات › فى « الاهرام » وصور الرئيس 
حسنى مبارك فى الصحف المصرية i‏ لدرجة أن مؤسسة « دار التحرير للطبع والنشره تحتف 
بصور للرئيس مبارك جاهزة الفصل لنشرها فى المناسبات الخاصة لتوفير عنص الوقت المستغرق 
فى فصل الالوان . 


وحتی فى الصور الملونة المنشورة لبعض العروض العسكرية فى ذكرى السادس من أكتوير 
كان يتم التقاط معظمها فى اليوم السابق للعرض العسکری فى أثناء عمل« البروفة » الخاصة 
بالعرض حتى يتم فصل ألوان بعض الصور الصالحة للنشر » وفى اليوم التالى Cam‏ يشهد الرئيس 
وكبار رجال الدولة العرض العسكرى يقوم المصور بالتقاط مجموعة صور للجالسين على النصة فى 
بداية العرض ويأتى لصحيفة « الأهرام » مسرعا حتى تستطيع الصحيفة طبع هذه الصور فى أحد 
معامل الألوان الخارجية ثم ترسلها للفصل فى المطابع التجارية للأهرام فى قليوب ليتم نشر هذه 
الصورالملونة مع الصور الأخرى التى أعدت قبلها بيوم كامل . 


كما أن « الأهرام » حين طبع صور الصفحة الأولى بالألوان الاربعة المركبة بمناسبة عودة 
طابا الى السيادة المصرية , لم يطبع الصورة الخبرية الوحيدة على الصفحة بالألوان المركبة بل 
نشرها بالابیض والأسود لأنها خبرية وكانت للرئيس مبارك وهو يرفع ple‏ مصر على طابا » آما 
الصور الأخرى فكانت لبعض المصريين وهم يحتفلون بعودة طابا الى مصر وكانت ملتقطة قبلها 


© aoe 


بفترة . 


۴۳ 6 


وعلاوة على ذاك قفى مناسبة صعود مصر الى نهائیات کاس العالم فى اواخر عام MM‏ 
بفوزها على الجزاثر \/ صفر بالقاهرة »لم یستطع « الاهرام » أن ينشر صورة ملونة على 
صفحته الأولى » سوى فى الطبعة الشانية بسبب عامل الوقت الستغرق فى طباعة الصورة 
وتحميضها وقصل ألوانها ومن هنا ظهرت الصور على الصفحة الأولى فى الطبعة الاولی من 
الصحيفة بدون تلوين ٠‏ بل ظهرت عادية ( أبيض وآسود ) ۰ 


وفی مباراة الاهلی والزمالك يوم الاحد Y‏ يناير .44\ , كان يجب أن تلحق صحيفة « أخبار 
الرياضة » بنتيجة الباراة مع أخذ Lil‏ ملونة منها لنشرها على الصفحة الاولی » وفى الوقت نفسه 
كان يجب أن تمثل الصحيفة للطبع ظهر الأحد أى قبل بداية الباراة » مما أدى الى تأجيل 
الصحيفة لوقت طباعتها . وقامت الصحيفة بارسال مصور صحفی لالتقاط صور ملونة من المباراة 
فى أول ربع ساعة , ليذهب بعد ذلك الى معامل « كوداك » لطبع الصور اللتقطة وتحميضها ٠‏ یمود 
بعد ذلك الى الصحيفة ليتم اختيار الصورة التى سيتم فصل ألوانها . وکانت الصحيفة قد اتفقت 
مع مكتب فصل الألوان حتى يفتح أبوابه يوم الاحد ‏ وهو يوم عطلة » وذلك بصورة SOR‏ حنی 
يقوم بفصل الصورة التى ستظهر على الصفحة الأولى من صحيفة « أخبار الرياضة » وتطلب ذاك 
دفع مبلغ أكبر لمكتب فصل الألوان » ورغم كل هذه الجهود لطبع صورة ملونة اخبارية من المبارا* 
في وقت يعد قياسيا فى الصحافة المصرية الا أن ذلك أدى إلى تأخر موعد دوران الطابعة مما أدى 
الى ظهور العدد فى السوق الصحفية متأخراً » وكانت النتيجة هبوط توزيعه » رغم أنه كان يجب 
at;‏ التوزیع فى حدث ریاضی US‏ فى مباراة بين الأهلى والزماك ۰ ۱ 

وکانت صحيفة ٠‏ الاهلی » تعانى من مشکلات مشابهة » من حيث عدم اللحاق ببعض 
الباریات الهمة ء وخاصة التی يكون النادی الأهلى طرفا فیها , فقد نشرت الصحيفة فى أول عدد 
بعد تحولها لطبع ال مون كلمة تعتذر فیها لقرائها تقول فیها : 


« التقی أمس الأهلى وا Uat‏ باستاد القاهرة فى الاسبوع السادس للدورى المتاز لكرة 
القدم .. ويلعب الأهلى يوم الثلاثاء مباراة هامة مع الأولبى بالاسكندرية . 


ونظرا alli ad‏ ققد مشت + ll‏ الطبع go‏ الباراة وسنولي تشر 
النتيجة بأذن الله فى الطبعات التالية » ۱ 


-YYo- 





۱ ويذكر عبد الجيد نعمان رئيس تحرير مسحيفةء الاملى , al‏ عملية فصل الألوان كانت 
تکلف الصحيفة ثلاثة أيام قبل مثولها للطبع , ؛ من حيث توفير الصور اللونة مبکرا لطبعها 
وتحمیضها وفصل آلوانها وعملية الونتاج .. وکان هذا یأتی على حساب الوقت وعدم نشر الاحداث 
الرياضية الهمة التی تحدث فى وقت متأخر بالنسبة لوعد دوران الطابعة ء حيث تدور الطابعة فى 
وقت مبکر نسبیا GY‏ الطباعة اللونة تستغرق وقتا أطول » وذلك بسبپ عملية ضبط الألوان وا مشاكل 
الاخری التی تصادف الطباعة اللونة . 


ومن أمثلة تأثير عنصر الوقت على الطباعة الملونة فى صحيفة ٠‏ الأملى ge CAd«‏ © 
الصحيفة صدرت فى عددها العادی ر يوم الخمیس Vo‏ نوفمبر . ۰ , وعتوانها العریض 
یقول s:‏ یارب .. النصر uad‏ وذلك فى مسبساراة الأهلى والزمالك فى الدورى العام يوم 
الجمعة VV‏ نوفمير ۱۹۹۰ . 


وفى يوم السبت ۱۷ نوفمبر , أصدر « الاهلی » عددا خاصا بمناسبة فوز الاهلی على 
الزمالك ۱ / صفر صفر الا أنه بسبب عنصر الوقت المتاح ( ۲۶ ساعة فقط ) ما بين لعب الباراة 
وصدور العدد الخاص , ء لم تستطع الصحيفة أن تصدر مطبوعة بالألوان المركبة فى ذلك الوم فلم 
تستخدم سوی اللون الأحمر الاضافى فقط فى الصفحتين الارلى والأخيرة وصفحتى الوسط . . | 


. . ولم تظهر صورة ملونة مطبوعة بالألوان الأربعة الإركبة من مباراة الأهلى والزمالك سوى فى 
الغدد العادی التالی من الصحيفة الصناذز يوم الخمیس ۲۲ نوفمبر. NAN‏ بعد p siad‏ كامل من 
اقامة المباراة « حيث ظهرت صورة ملونة من المباراة فن الضفحة الأولى من الصخیفة» هذا غلى 
الرغم من أن الأحداث الرياضية كانت قد تجاوزت هذا الحدث بعد اصدار العدد الخاص من 
الصحيفة, وم يكن هناك أية عناوين أو أخبار عن مباراة a‏ والزمالك على الصفحة الأولى 
نفسها ومن هنا كان الفرض من شر هذه الصورة أو الجدید فیها فقط هو عن عنصر اللون الذی لم i‏ 
تستطع الصمحيفة استخدامه فى العده الخاصن الذی صدر بعد یوم واحد من الباراة بسبب عنصر الوقت 


-Yr 





سابعا : مشکلات تتعلق بمدی توافر الاصول اللونه : 

ومن الشکلات التی واجهت الانتاج الطباعی اللون فى الصحف الصرية »ولا سیما فى 
الجرائد » مشكلة نقص الصور الفوتوغرافية الملونة التى تعد بمثابة الاضول ال لونة التی تقوم عليها 
عملية الطباعة اللونة برمتها . فقد عانت الجرائد التی صدرت ملونة أو تلك الجرائد التی تحولت 
للطبع اللون من نقص الصور الفوتوغرافية الملونة , فلم يكن لدی هذه الچرائد آرشیف ضخم نلجا 
اليه فى الحالات الملحة لتستخرح منه الصور ا مونة التى تحتاجها Ù‏ 


كما لجأت بعض الصحف الى استخدام الصور اللونة المنشورة فى المجلات العالية وذلك 
سواء فى الصفحات اللونة أو غير الملونة » وذلك SY‏ هذه الصحف غير مشتس مشتركة فى أية خدمة 
مصورة عالمية تمدها بالأصول الملونة بطريقة منتظمة وذلك نظرا لكلفة الاشتراك فى الخدمات 
العالمية الصورة . ومن هنا تلجأ الصحف المصرية الى شراء المجلات الرياضية العالمية وغيرها 
لتحصل على الصور التى تريدها . وبالطبع c‏ يؤدى هذا الى أن تبدو بعض الصور ال ملونة المطبوعة 
باهتة أو غير جيدة الطبع أو تعانى من عيب التموج MOITE‏ فى النقطة الشبكية » وهذا يؤدى الى 
انخفاض جودة الانتاج الطباعى الملون نظرا لسوء الأصل الفوتوغرافى ال ملون . 


ورغم أن هناك بعض وكالات الأنباء العالمية مثل الأسوشيتدبرس » ترسل الصور ال ملونة 
جاهزة الفصل الى بعض المؤسسات الصحفية المصرية الا أن استخدام هذه الصور فى الطباعة 
اللونة يعطى نتيجة سيئة عند الطبع ,وقد يرجع ذلك الى وجود بعض الفروق بين كل لون و آخر فى 
الصورة فى أثناء عملية بث هذه الصور من مسافات بعيدة للغاية » فالعوامل الجوية تلعب هنا دورا 
كبيرا فى صلاحية الصورة للنشر أو عدمه . ويبدو أن وكالة الاسوشيتدبرس قد أدركت هذا العيب 
منذ البداية »ومن هنا فهى ترسل ثلاث صور ايجابية مفصولة لكل صورة ملونة , وبذلك تم 
الاستغناء عن الايجابية الخاصة بالاسود حتی لا تزید مشکلات ضبط آلوان هذه الصور . 


وقد قامت صحيفة « آخبار الرياضة » بتجربة لنشر صورة ملونة من الاسوشیتدبرس وکانت 


من مباراة مصر وأيرلندا فى نهائیات كاس العالم سنة ۱۹۹۰ » الا أن آلوان هذه الصورة لم تكن ٠‏ 
مضبوطة مما جعل الصميفة تبتعد عن نشر الصور جاهزة الفصل التی ترسلها هذه الوكالة . 


-۲۳۷- 


وهناك مشكلة آخری تتعلق بمدی توافر الأصنول اللونة » وهى مشكلة عدم وجود معامل 
لتحمیض وطبع الصور الفوتوغرافية اللونة فى المؤسسات الصحفية الصرية , فقد ثبت أن هذه 
المؤفسسات تعتمد على العامل التجارية فى تحمیض وطبم آفلامها اللونة , ولا شك أن هذا یأتی 
على حساب الوقت والجودة . فالثابت أن العامل التجارية لن تقدم خدمة سريعة تفی باحتیاجات 
الصحف اللونة c‏ وخاصة اذا التقطت هذه الصور فى آخر وقت قبل مثول الصحفية للطبع ٠‏ كما أن 
هذه المعامل لن تفی بالجودة العالية فى طبع الصورة اللونة والتی يتطلبها الانتاج اللون العالی 
الجودة فى الصحف لأنها لا تفرق بين صور الناسبات کالزفاف وأعياد الیلاد » وبين الصور 
الصحفية . وکل هذه عوامل تودی الى القول الى أنه بات ضروریا انشاء معمل لتحميض الصور 
Gacky Gull‏ فى كن موس (isi‏ 


وتعد مؤسسة « أخبار الیوم » المؤسسة الصحفية المصرية الوحيدة التی أقامت معملا 
متکاملا حتی یفی باحتیاجانها من الصور اللونة » وقد بدا العمل فى هذا العمل فى يناير ۱۹۹۳ ۰ 
بعد عامین من الاعداد والتجهیز والتعاقد على الات الطبع والتحمیض . 


ويتيع العمل الجدید تحمیض الفیلم اللون پاکمله فى ٠١‏ دقيقة مع تجفیف الفلیم بطريقة 
آلية » كما يتيح طباعة الصورة اللونة فى أربع دقائق بطريقة الية أيضا › وقد ali]‏ هذا فى سرعة 
امداد صحف مؤبسسة « أخبار اليوم » التى تطبع بالالوان مثل « آخبار الرياضة »و« أخبار 
النجوم »و أخبار الحوادث »و« آخر ساعة » بالصور الملونة بسرعة وجودة تفوق ما توفره المعامل 
التجارية الخارجية . ظ 


وقد تم اختيار العاملين فى هذا العمل من خريجى الدبلومات المتوسطة صغار السن » وتم 
تدريبهم تدريبا جيدا فى البداية على التحميض اليدوى والطبع اليدوى . وبعد اقتناء الأجهزة تم 
تخصيص مجموعات للعمل فى كل قسم وفقا لميولهم ولا أظهروه فى التفوق من العمل على جهاز 


معين دون آخر . 


والجدير SUL‏ أن مؤسسة« أخبار اليوم »قد تعاقدت مع شركة « كوداك » البريطانية على 
شراء نوع جديد من ورق التصوير لطباعة الصور من الأفلام ال ملونة . ويتم تحميضه فى أحماض 


“FA 





ملونة c‏ ورغم ذلك فان الصورة الناتجة على هذا الورق عبارة عن صورة عادية ( آبیض وأسود ) ء 
وذلك لتلبية الاحتياجات السري رعة لصحف المؤسسة من الصور العادية وخاصة صحيفتى « الأخبار » 
و« آخبار اليوم ٠‏ وسوف يتيح هذا غلبة استخدام الأفلام الملونة من قبل مصورى مؤسسة «أخبار 
اليوم » OY ٠‏ هذه الأفلام ستتیح الحصول على صور ملونة وعادية ( أبيض وأسود ) فى وا 

نفسه » وذلك وفقا لنوع ورق التصوير آلستخدم . 
نی YU‏ يمكن القول ان الصحافة المصرية تعانى من عدة مشکلات يجب أن تغلب 
عليها اذا أرادت أن تمضى قدما فى طريق الانتاج الطباعى الملون عالى الجودة ورغم هذه 
: الشکلات الفنية والتكنولوجية , فيجب أيضا الاهتمام پالعنصر البشری الذى يعتبر المدخل 

الحقیقی للجودة الطبا عية m‏ 


ان الطريق الى الانتاج الملون عالى الجودة هو فريق العمل مع وجود نظام عمل متکامل 
يربط أعضاء هذا الفريق بداية من المصور الفوتوغرافى وانتهاء بعامل الطبعة . ورغم اهتمامنا 
بالعنصر البشرى وأهميته فى تحقيق الجودة الطباعية ,الا أننا ا ننک بئى حال من الأحوال 
العوامل الاخری uil!‏ تؤثر أيما قير glad ule‏ 


۱ فبالاضافة لفریق العمل , هناك عامل آخر مهم فى الانتاج الطباعی اللون الجید وهو 
ضسرورة التحكم فى المتغيرات كافة ‏ فطباعة الأرفست مثلا عملية كيميائية تعمل على تنافر اما 
رالحبر GS).‏ فى آية عملية كيميائية توجد العديد من المتغيرات التى يمكن أن تؤثر على النتيج" 
الطباعية النهائية . ومن هنا يجب على الصحيفة ا ملونة أن تحدد المقاييس التى تناسب طابعتها 
ما فى ذلم ميل الطابعة الى زيادة حجم النقطة الشبكية أو تقليل ء والتوازن المثالى بين الا 
والحبرء وأنظمة الحبر التى تحقق تحبيرا متماثلا لكل نقطة شبكية ملونة .. الى آخر هذه المتغيرات 
التى اذا تمت السيطرة عليها يمكن أن تكون الطباعة الملونة الجيدة آمرا ممكنا . 


وفى قسم اعداد اللرحات العدتية » يجب التاكيد على الضبط المحكم لتحقيق جودة عالية فى 
أثناء عملية الطباعة . وفى قسم التصوير يجب اعداد الأصول الملونة التى تلائم انتاج الجرائد 
بصفة خاصة : وهذه ليست مشكلة كبيرة بالنسبة للجرائد التى يُوجد بها آلات مسح ألوان الكترونية. 
وزاك لان هذه الآلات تسمح بتعديل الألوان بدقة فائقة في الاصل الملون . | 


-۲۳۹- 








كما يجب أن يتم تدريب اللصوزين على التقاط بعض الصور خصيصا للاتتاج الطباعى 
بطريقة الأوفست فى الجرائد بالذات » فالصورة التى à‏ قد تكون جيدة للمجلة . قد لا تكون كذلك حين 
يتم طبعها فى جريدة PUn Mrs quer‏ ۰ 


وقد حدد معهد روشستر للتكنولوجيا Rochester Institute of Technology‏ مجموعة من 
التوصيات للانتاج الطباعى اللون ذى الجودة العالية ‏ وذلك استجابة للاستقصاء الذى أجرى على 

مستوى الولايات المتحدة الأمريكية « والذى أجرته ٠١‏ جريدة يومية c‏ ومن gal‏ هذه التوصيات ما يلى : 

(۱) ان كل المهتمين بالانتاج الطباعى الملون فى الجرائد يجب أن يفكروا فيه على أنه نظام متكامل 
ولیس کوظائف مستقلة مثقردة . 

solid and tint يجب تحدید مستوی الحبر الستخدم بأفتح درجة أو الستخدم بکامل قيمته‎ (Y) 
من قبل كل جريدة « وحينئد يتم تحديد فوع الوق المستخدم فى اطار هذه الحدود‎ ink level 
التی يتم التحکم فیها‎ 

(Y)‏ يجب gla‏ من Li:‏ نسية sects‏ النقطة الشبكية dot gain‏ فى أثناء الطباعة بالتسبة 
لكل جريدة عندما تُطبع فى مستوى الحبر الصحيح » وذلك لتحديد خصائص انتاج الدرجة 
اللونية لكل نظام انتاج طباعی ملون . 

)£( عندما يتم الحصول على سالبات مفصولة لونيا من أية جهة اعلانية , كما هو الحال فى بعض 
الاعلانات التى توزع على الجرائد على مستوى البلاد « فان المعلن يجب أن يحصل على 
الدرجة اللونية الصحيحة بالخصائص نفسها التی يتم انتاج السالبات الفصولة فى مطیعة 

معینةوفقا لها 

)0( يجب تحدید مقاییس معينة للجودة ومستویات مقبولة لهذه الجودة . 

. تنظیم ندوات وابتکار برامج للتوعية‎ (V) 

(V)‏ وضع برنامج لتحدید الانتاج JEL‏ للدرجة اللونية c‏ وتحدید مدی مثالية هذا الانتاج من خلال 
معاییر موضوعية قابلة للقیاس . 

(A)‏ تحديد الخصائص وا لحددات لأفضل أصل ملون يمكن استخدامه استخر السالبات 
المقصولة لونيا . 

)4( تطوير نظام NET‏ اف ون موف فلن قياس دقيق لکل الخامات وامواد والمعدات 

۱ والاجراءات والعوامل المؤثرة الاخری . 5 

(۱۰) يجب اثارة اهتمام أفراد طاقم الصحيفة الذى يقوم بالإنتاج iun‏ امون بالانتا ج العالی الجودة . 


f. 











من خلال هذا البحث الذی یتناول الالوان من حيث Sid‏ وسیکرلوجیتها . وطباعتها ؛ 
ومشکلات انتاجها فى الصحاقة الصرية a‏ بعدة gi‏ مهم : 


اولا : Lyd‏ يتعلق بادراك اللون : 
D‏ تبین ان الادراك الوت هو الد الطرق الاساسنية التى نكتشف من خلالها الأشيا ء التى 
توجد حولنا » وتبين كذلك انه لكى نفهم اللون يجب ان نعلم شینا عن الجواتب الفيزيقية للطاقة 
3 الشعة وکیف یتم تعديل النشعة من مصدر ضوتی عند اصطدامیا بشئ ما وكيف تنكسر الاشعة 
Š‏ المنفكسة من هذا plas « 4i‏ تعديلها Laake‏ تمر داخل Guse‏ كنا يجب ان نقهم الدور الهم الذی 
بلعب الکیمیانی فى ی (SA‏ لو ais ds a‏ رت یا | 





كما اتضع انه يجب ايضا ان نم شيئا عن المين البشرية وكيفية تركيبها وطريقة عملها 
ويجب ان نعلم شيئاً عن الانواع المختلفة من العيون , سواء s‏ السليمة مها اوتنك اتیتعاتیخللا ما ۱ 
At‏ 


ومن هتا a‏ يمكن القول ان il‏ اساس کیمیاتی وفیزیقی فی اوق تفه . ولكن ill‏ نفسه 
ليس فيزيقيا بشكل محض او سیکولوجیا بشكل محض . فهو تقييم للطاقة المشعة (جوانب فيزيقية) 
بشكل يؤدى الى ان يقيم علاقة متبادلة مع الادراك البصرى ( جوانب سيكواوجية ) ويعتمد هذا 
التقييم على خصائص العين البشرية ( جوانب فسيواوجية ) ۰ ۰ ۰ ' 


ومجمل القول انه يجب ان يكون واضحا ان ادراك اللون عملية معقدة ‏ وتمس هذه العملية 
العديد ction»‏ ارم Ul‏ لوي يم 


”^ ثانيا : Là‏ يتعلق بسيكولوجية اللون : ظ 
اتضح من الدراسة ان اللون يؤثر على المشاعر والحالة المزاجية حيث توجد بعض UYI‏ 
eae‏ یچ سب الالوان المختلفة عندما ينفذ الى العين . يمكن ان يؤثر بطريقة 

شرع على مركز العواطف فى المخ .. والذى يؤثر بدوره على الغدة النخامية التی تتحكم فى 

a‏ الغدد الصماء باکملها ur‏ فیها الغذة الدرقية والغدة الجنسية . وهکذا فان الغدة النخامية 


-۲۳- 


تتحكم في الستویات الهرمونية لهذا النظام والحالات الزاجية التى تعقب عمل هذه الفدد . 


ورغم هذه الحقيقة. adi.‏ أثبتت شت all‏ ی اجريت التحقق من ترات الو على Sal‏ 
بطريقة عملية وذلك فى مقابل تأثيره على الجسد ؛ اثبتت هذه المحاولات انها غير حاسمة الإياته 
تظل الحقيقة الراسخة والتى تقول انه ل يهم كيفية الاستجابات الفردية امتناقصة للون حيث Y‏ 
يمكن التغاضى عن هذه الاستجابات بسهولة . . 


yy 


il m‏ وجدنا alg al‏ حاسمة وذات IM‏ 4 فى الاوقاث > کانة RA oly‏ ه الاثيرات مرتبطة 
بالعواطف الوجودع: فى عقل الانسان . ء وقد تولد الالوان تاثيرا متوافقا او غیر متوافق على عين 
الانسان.وذلك من خلال تفاعلها فى Jie‏ الانسان لانتاج ES‏ الانطباع . 


کین اللون اقوى من الضمون نقسه , فاكشر الاعمال السريالية غرابة لاتستطيع ان تؤثر تؤثر فى 


الانسان پمثل ما تؤثر فيه بعمق وبصورة مباشرة مجموعة من الالهان.. .. 


ro" ۳‏ فلا اچد پنکر أن الالوان تجمل فى طياتها Lad‏ را رانا احد يعرف كيف 


giai 7‏ مثل هذا اه الا أنه من الجتقد بصورة كبيرة ان هذل إلتعبير قائم على ارتباط اللون 
فى الذاكرة باشیاء معينة . 


bh cL) d 
5 یه م‎ E 
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وهکذا يعتقد البعض ان تأثير اللونريمكن إن يعزي بدرجة كبيرة الى الارتباطات التى تكونت 
من خلال الخبرة الذاتية « فيقال ان الاحمر والاصفر يؤثران علينا كالوان دافئة WY‏ نربطهما فى 
. الغالب بضوء الشمس او حرارة النار .وان الاخضى يبب مریجا للذین پعيشيون فى all‏ , 
pal‏ ام ناف لان هذا اللون ارتبط بالهدوء والسكون اللذين يميزان الريف . 
, .قد تين آنه من dal‏ أن توجد مجمومة ارتبايلات مميقة لدی کلف" دومن الممكن إن 
تكون قد نسينا چذور هذه الارتباطات لي lie‏ منذ زمن طويل , فالسعادة المترتية على رؤية 


E 


السما ء الزرقا ag‏ د سای یس 


: الطباعى اللون فی الصحافة المصرية‎ ctp يتعلق بمشکلات‎ Ga: tus 
تبين من خلال هذه الدراسة أن عدم تحول معظم الجراند الصرية إلى الإتتاج الطباعی‎ 


الملون » رغم تحولها إلى طباعة الأوفست : يرجع إلى مجموعة من zal AL‏ الفنية والطباعية 


الما ولد We T ERS A‏ 
p‏ من العدید من ن الشکلات p"‏ تعوق الإنتاج الطباعي المون بها وتحول دون دقته nas‏ 


وقد أوضحت الدراسة أن 5 انشکلات تتعلق بطريقة ۳ "e‏ الطباعية ۱ 
ونوعيات الورق ٠‏ وتجهيزات ما قبل الطباعة وكلفة الطباعة الملونة « والوقت المستغرق فى عملية 
الطباعة الملونة « ومدى توافر الاصول اللونة »وهي كلها مشكلات تحدثنا عنها بالتفصيل وأفردنا 
الفصل السادس بأكمله لتتاولها . 


وبالإضافة إلى الشکلات السابقة التى تواجه الطباعة اللونة عالية الجودة فى ی الصحافة 
المصرية / لانستطيع أن نتجاهل العنصر البشرى الذى تت تتوقف عليه جودة الإنتاج الطباعی الملون 
برمته » ؛ فمن اللاحظ أن هذا العنصرالبشرى فى مطابع مؤسساتتا الصحفية لم يتلق قدراً كافياً 
من التدریب على أساليب الطباعة اللونة ماس eee‏ 
كما أنه لم يدرك فى النهاية أن الطباعة الملونة لاتعدو عن كونها عملية 5 متكاملة تتو 
نتيجتها على كل العناصر الداخلة فيها db.‏ الطباعة الملونة أو المنتج الصحفی اللون إنما "al‏ 
لتفاعل عناصر هذه العملية . 


ومن خلال هذه الدراسة والنتائج التى توصلنا إليها + يمكننا. أن تحدد مجموعة من التوصيات 
التى تكفل جودة أعلى للانتاج الطباعى الملون sias:‏ التوصيات هی 


. ان الحصول على السالبات الفصولة لونيا هى الخطوة الاولى فى الانتاج الطباعى ال مون‎ )١ 


-¥L0- 


*p 


وتعد خطوة مهمة فى تحدید جودة الانتاج اللون ولذلك يجب تحدید معاییر ثابتة i‏ ی 
انتاج هذه السالیات بحیث نتر تتوافق مع نوعية الحبر وطريقة الطباعة ونوع الورق . 

(Y‏ يجب تدریب طاقم المضورين لدی الصجيفة على التصویر الفوتوفرانی الملون حتی لایقوموا 
بالتقاط صور ذات در ت لونية يصعب انتاجها طباعيا ء فالصور الفوتوغرافية يجب ان تتمتع 
بدرجة معقولة من التباين بين الدرجات اللونية .. 

(V‏ يجب أن يكون لدی ضحفنا الصرية تجهيزات جيدة لرحلة ماقبل الطباعة ‏ فغالبا ما تعتبر هذه 
الصحف الحصول على جهاز السع الضوئى هو تجهیزات ماقیل الطباعة وهذا ادراك t la‏ 
ايت انين الى ند اس ال le‏ یا لطس اجه قياس 
الشدة الونية لضبط الاحبار بحيث يمكن الحصول على الدرجات اللونية المطلوبة . 

(f‏ يجب التوصل الى نظام طباعی ملون يقوم على اختيار دقيق لكل الواد والخامات الداخلة فى 
الطباعة و نوعية M A‏ جفافها ونوعیه 4 الورق ودرجة امتصاصه و ee‏ 

Sich al Sta aum‏ کافیا من التدریب على اساليب الطباعة الملونة قبل ان 

۱ تتحول الصحيفة او الجلة للطباعة الملونة وذلك باعداد دورات ت او برامج توعية او محاضرات 
لتدريس الجوانب Tee‏ الفنية ای تخفى على الكثير من SU pL‏ تعودوا على 
الطباعة بالحبرين الاسود والاحمر فقط . 

| 1( تحديد مستویات جودة طباعية مقبولة للمطبوعات Gill‏ بحيث آذا انخقض مستوی الجودخ 

c‏ الطباعية يتم الاستفناء عن الكمية الطبوعة الرديئة e‏ ولاتطرح فى الاسواق حفاظا على مستوی 

| الجؤدة الطباغية الذى ارتضته الصحيفة لنفسها وحفاظا على سمعة سمعة الصحيفة نقسها  .‏ 00 
) عدم طبع بعض pal‏ الفوترغرافية اللونة فى الصنحف الصرية فى الناسبات القومية 
الخاصة , فقد تبين ان هذه الصور ليست ذات اهمية اخبارية ية بقدر ما تمثل عملا دعائيا ٠‏ كما 
انها تربك اسلوب العمل فى المؤسسات الصحفية التى تصذر هذه الصحف . 0 

(A‏ يجب انشاء معامل لتحميض الصور والافلام الملونة وطبعها فى كل المؤسسات الصحفية 
الصرية بدلا من لجو الى العامل التجارية ان هذا يضمن — 

aso الوقت‎ : 


-۲٩- 
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P AMD dine :‏ يكية مع درا دراسة لتطور 


5 ۱۹۰۸ ۰ كلية الآداب‎ : mm 


| امس ووه : كلية 


الاعلام ۰ (MM‏ 
: اخراج الصحف التصفية الرياضية » رسالة ماجستیر ۰ 


b iode — AR Aap یر‎ 


سای ad‏ الخراع ad‏ ‘ رسالةدکتوراه ‘ 


7 .۰ غير متشورة» (جامعة القاهرة : كلية الاعلام » ۱٩۹۱‏ ) ۰ 


اخراج الصنحف الاسبوعية » دراسة تطبيقية على صحيفة 
آخبار الیوم فن الفترة من ۱۹64 - ۱۹۸۸ ۰رسالة 
ماجستیر »غير منشورة » ( جامعة القاهرة : GS‏ الاعلام ۰ 
(VMS.‏ 

جريدة الاهرام من ۱۹۰۲ - ۱۹۷۱ » دراسة فنية , رسالة 
ماجستیر » غير منشورة » ( جامعة القاهرة : كلية الاعلام 
۵ ۱ 


:. العناصر التيبؤغرافية فى الصحف الصرية » رسالة 


دكتوراة.غير ننشورة»(جا معة القاهرة:كلية الاعلام.۱۹۸۱). 


-Y£4- 


1( باللغة العربية 
Yl‏ : رسائل جامعية : 
)١‏ أحمد حسین الضاوی ` 


: ٠ آحمد عبد العزیز الاجوی‎ (Y 
را تا‎ ai ماجستیر وا‎ . 

- التطبیقیه ded‏ 3 
(Y‏ أحمد محمد محمود pal‏ 


i 


J EP" 


(A‏ فواد أحمد سلیم 


)سس 


و 


: مشكلة الطباعة الملونة لصحف اليومية بين عاملی الوقت 


والجودة فى جمهورية مصر العرپية » رسالة ماجستیر » 
(MAY‏ 


عالم الطباعة « يوليى ١9/46‏ , 


: حاسیات اللون ودورها فى انتاج pa «cina‏ الم s‏ 


الجلد.السادس , العدد ۱/۹۰ ۰ 


السابم . 


:_ الورق الملون واستخداماته الطباعية « الجلد الضامس , 
- العید الخامس ,2 ۱ 
: ملامع التطور الالکترونی فى النسخ الطابق للاصل . 


۰) محمد چبر محمود زویل 


ثانياً:مقا لان فى دوريات Raabe‏ 
: قراءة فى ملف الصحافة الصرية ( الدراسيات الاعلامية , 
of gull ٠‏ يناير - مارس ۱۹۸۹ ) . ا 
: التحكم فى الالوان للحد من التكلفة والارتفاع بالجودة , 


١)أحمد‏ حمیین الصاوى 
pw‏ 
(Y‏ محمود پسری 

£( عالم الطباعة 


ER 5 


. الجلد الرابع , العدد السابع‎ - ٠ 


: انظمة التجارب اللونية لما قبل الطبع » المجلد لد الخامس , 
العدد الثالث . TEE‏ 
: ضبط التطابق اللونی فى الونتاج » الچلد الرابع e‏ العدد 


العاشر . 


AAAY 


: التشكيل اللونى فى الطباعة » ( الاسكندرية : الکتب 


"eed 


" الجامعى الحدیث »د .ت ) . 


: مشکلات تکتولوجیا الطباعة الحديثة فى مصر « ( القاهرة: 


0 


 حلاص اشرف‎ (Y 


الطباعی العربی للطبع واللشر والتوزیع c‏ ۱۹۸۷ ) . 


: اخراج الصحف العربية الصادرة بالانجليزية « ( القاهرة : 


الطباعی العربی للطبع والنشر والتوزیم ۰ ۱۹۸۸ ) S‏ 


: اخراج الصحف العمانية , ( القاهرة : دار الوزان للطباعه 


۰ ( ۱۹. e والنشر‎ 


: تکنولوچیا التصویر الیکانیکی . ( القاهرة : الهيئة العامة 


لشئون الطابم الامیریه , ۱۹۹۲ ( ' 


: قصة الطباعة , ( القاهرة : مكتبة الهلال , MeV‏ ) . 


العارف + ۱۹9۸ ( ۰ 


: سایکولوجیه ادراك اللون والشکل ‏ ( بغداد : دار الرشید 


..) ۱۹۸۲ e للنشر‎ 


: الالوان ‏ ( القاهرة : مطابع الشعب » ۱۹۱۵ ) . 
: نظریه «alil‏ ) القاهرة دار العارف B ۱۸1 t‏ 


: وس آسعد حليم ۰( القاهرة i‏ الهيئة 
pis Í‏ 


ية العامة للتالیف والنشر ١لا9١‏ ) . ٠‏ 


الصرية ند .ات ) . 


: تعریف الفن » ترجمة ابراهیم امام ومنصطفى رفنيق 
الأرناؤوطى ( القاهرة : دار النهضة العربية (NS ٠‏ 


-۲ ۵۱ 


ا4ا4ا4ا4اااااا لآ 100101010101010 


(Y‏ آشر ف صالح 
سس 
cal (o‏ شعبان وآخرون 


^( خلیل صابات 
۷ —— 


(A‏ سامی رزق وحسن حمودة. 


۰) یحیی حمودة 
۱ ) يحيى حمودة 


:. كتب معریه‎ ° lal, 


۱) إرنست فیشر 


(Y‏ جورج سانتیانا 


(Y‏ هريرت ريد 





T 


: الاهلی وا لحلة وا لجلة ماثلة للطبع ۲۸۰ من دیسمپر ۰۱۹۸۹ 
: الشيخ زايد بهدی دار الهلال ماكينة طباعة هیدلبرج , ۱۱ . ۰ 


i ۱٩۹۲ من سیتمیر‎ 


: بعد شهور قليلة يطبع الصور على هذه الطبعة » ۲۰ من 
c‏ يناير ۱۹۹۷ | 
الکویت تهدی دار الهلال ماكينة طباعة ثالشة ۱۱۰ من 


MM سبتمیر‎ 


: العلاج بالالوان » ۱۶ من اغسطس VAAN‏ 
: تاريخ العلاج بالالوان » ۱۶ من اغسطس ۱۹۸۹ 
: حوار بالالوان مع الرسام العالی هوارد هودکن ۳۱۰ من 


يوليى ۱۹۸۹ . ` 


: العلاج بالالوان احدث صيحة طبية » ١6‏ من ابريل ۱۹۹۱ . 


يونيى ۱۹۸۶ . 


: احدث مطبعة فى العالم .. ودار جديدة لمؤسسة اخیار 


الیوم» الاخبار » ۲۶ من یولیو MAE‏ . 


: الامکانات الهائلة لکمبیوتر الاکنتوش فى النشر الصحفی 
(جامعة حلوان : كلية الفنون التطبيقية e‏ العام الدراسی ٩۳‏ 


. )۱۹۹۳- 


مقابلة بمکتبه فى ۱۹۹۳/۵/۸ . 


: وكيل ادارة المطبعة الصحفية بمؤسسة اخبار اليوم ٠‏ مقابلة 


بمكتبه فى ۱۹۹۲/۸۸/۱۰ . 


-YeY- 


Od مقالات فى‎ ale 


ودوریات dale‏ : 
١)الاهلى‏ 2 
۲) الصور 


— الصور‎ (Y 
————(t 
الناس‎ JS (e 
pum 
icai 


^( مايو 5 


۰) موسی صبری 


۱) محاضرة عن 


سابعاً : مقابلاته شخصية : 


(Y‏ م . جمال صقر 





: رئيس قسم التصوير بمؤسسة اخبار اليوم » مقابلة بمكتبه 


فى ۱۹۹۳/۰/۷ . 


: الشرف على معمل الالوان بمؤسسة « اخبار الیوم »۰ 


مقابلة بمکتبه فى ۱۹۹۳/۰/۵ . 


مقابلة بمکتبه فى ۱۹۹۳/۵/۱۰ . 


: سکرتیر تحریر بصحيفة اخبار الرياضة » مقابلة بمکتبه 


فى ۱۹۹۲/۸۸/۳۲۰ . 


بصحیفتی « الاخبار »وه آخبار الیوم » , مقابلة بمکتبه 
فى ۱۹۹۲/۸/۱۰ . 


بالقسم الریاضی بصحیفتی « Ua YI‏ 9 و » Ua!‏ الیرم e‏ 


. مقابلة بمکتبه فى ۱۹۹۲/۸/۱۰ . 


: مساعد رئيس تحریر الاهرام وفدير تحریر مجلة نصف 


. ۱۹۹۳/۱/۱۰ ۱۹۹۰/۱/۱۳ مقابلتان بمکتبه فى‎ , Lol 


: سکرتیر عام تحریر صحيفة « الجمهورية » مقابلة بمکتبه 


فى ۱۹۹۲/۹/۵ . 


: مدير تحرير صحيفة « اخبار اليوم » » مقابلة بمکتبه فى 


MAMA/Yo 


-feY- 


(Y‏ حسن دیاب 
(E‏ رضا مصطفی 
ه)م «b.‏ ابو الحدید 
7) شکری رشدی 


(V‏ عبد المجيد نعمان 
(A‏ 3 علاء صادق 


^( ماهر الدهيى ‏ 
۰ ۱) مجدی سالم 


1) Editor & Publisher 


3) Gloede, Bill 
4) Lynch, Paul 


5) Pierce, Robert 


6) Salgado, Robert 


1) Agoston, George 
2) Ammonds, Charles 


3) Arnheim, Rudolf 


(ب) بالانات الاجنبية 
Yl‏ : مقالات فى دوزیات salia‏ 


: " Breaking the 1,000 - roll barrier ', Nov. 9, 


1991. 
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